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We are not interested here in vision, with
its psychological, gestural, and pictorical
components, as much as in what
Antonfoni's cinema does 1o make vision
possible. Thus we are interested in its
architecture which we can define as the
sum of structural conditions, motors, and
its basic components of operation, of
production machines, of images in the
technical sense (the real machine is the
camera), bul also in a more specific
productive sense, that of the senses, We
are interested in the device and in its
plural forms of architecture, since, as Del
Giudice notes in Atlante occidentale
(Western Atlas), “In order to see we must
have the strength lo produce what we
wanl lo see”.

What we have here, then, is an
uninhabited decor, preferibly an internal
space; a room. It is one of those
environments we immediately describe as
emply because the things it is full of
(furnishings and affections) together with
the arrangement of its exits and entrances
(doors with lighted views, windows),
immediately evoking use, call to mind
ideas about this use. The first is the idea of
the absence of someone to use the chair,
for example; someone who sils, rises,
wanders around, looks out the window,
goes in and out the door. It is the absence
of someone who makes use of things, in
the special and functional sense, in the
sense that an architect would consider
use, or a landlord fixing the rent. However
we also must consider use in the sense of
the use any decor has in cinema, primarily
according to precise modalities, dictated
by the accumulation of remembered
images which it is not possible to
contravene, if not by specific desire (and
sometimes even thal is not possible).

Thus what we have is this empty space. As
we said, it is preferibly an interior since
any place where human presence is not
obligatory cannot, stricty speaking, be
considered empty. After all what need is
there to describe the desert with the
adjective “empty”? Now let’s try lo think
of our space as full, or better yet
inhabited, containing one or more human
presences. But not only in the sense that
someone enters on-screen, coming in thal
door from the virtual or negative space of
off-screen, We should try to forget that we
are at the cinema or facing a set and not
think in terms of on-screen and off-screen
so much as in terms of apparitions, of
figures which suddendly rise up right in
the middle of reality. Phantoms? Not only,

not necessarily. They are figures which are
evoked, called and appear simultaneously
with the call, almost by magic, by the
force of thought. If we succeed in imaging
something like this, we are developing a
method of looking at Antonioni. Not
because Antonioni believes in magic, but
because, just the opposite, he seems
obsessed with the technical, scientific
problem of welding the heterogeneous,
impossible “one plus one” of fullness and
emptiness, of the figure and the
background, of what is mobile and what is
stable, of living and inanimate objects, of
the picture and its frame info the greal
One of the image. This is a prablem to be

solved by starling from empliness, from
the restless inertia of its opacity, and not
by erasing it, by leaping over it as classic
editing tecniques do (and not only those
wsed in Hollywood).

There is a space, then, and something
suddenly appears in this space. There is a
picture, with a frame around it, and
something in il is, in facl, framed without
the facilitations that the absence of loss
offfers the painter, for example, There is a
set and there is the evocation of figures
which come to inhabit this space. They are
real figures, alive, but they do not
completely erase the conlinuing emptiness
in that place where they did previously not
exist, This is why, in the chapter “The
Desertion of the Set”, we have removed
from The Eclipse all the empty frames,
making a second film which is secretly and
silently included in the first. The following
chapter speaks of epiphanic oscillation.
Bul first of all, al the beginning, we felt
obliged to privilege “The Picture and the
Format”, that is that field which is the
border of the theater of every possible
apparition of images. Thus we have a
dialectics removed from any of the
traditional psychological-figurative canons
which form the relationships of framing
and the force fields continuously
generated by gesture, movements and the
gaze itseli.

In order 1o lay a gradual approach path to
the image we decided to show the frames
in a grid design which, as it outlines
figures and environments, already outlines
the field of the phantom'’s epiphany. On
the other hand, as it highlights the various
elements, it offers an initial silent idea of
the articulation and the fields of conflict
inside the picture,

In fact a reciprocal resistance exisis
between human figures and between that
architecture itself and the presentation the
cinematographic format permits. Man has
been erect for eons and architecture
seems obsessed with upright constructions
perennially in conilict with the
substantially horizontal formal of cinema,
television and technical reproduction in
general. (The adoption of a more
panaramic screen for television, with a
view towards possible uniformity of
formal, seems to confirm this tendency),
I is our opinion that, in Antonioni, the
various architectural styles of vision are
always organized with a view towards a
tendential approach (which is almost
possible to completely carry out) to the
beginning of this movement that the

ARCHITETTURE DELLA VISIONE

volume of bodies gives in to perhaps

without regretting the loss of its destiny of

becoming an image. While electronics
offers serious possibilities of resolving this

problem, the great dream of the evocation

of volumetric moving images might come
true using the futuristic tecniques of laser
photography and three-dimensional
holograms (volumes without bodies,
phantoms!) as Antonioni well knaws, or

transparancy and opacity in all their
various tones and gradations) and on
relating heterogeneous supports, the
protection surfaces of appearance, We can
also form the hypothesis, a theoretical one
for the moment, and melaphysical by
necessity, that every background, and
every bimlim. ill&;d'f contains some
Invisiie presence or ligure (a corpse on
the field), or, better yet, that, aside from
its effective apparition, every figure
structurally belongs to the space where it
appears. This basic symmelry is confirmed
by the law of difference and identity.

“. until to the true image of that absolute,
mysterious reality which no one will ever
see. Or perhaps until the decomposition of
any image, of any reality”.

As we list, in this part of the book,
Antoniani's various architectural styles of
vision, we think it is necessary to proceed
by attempling 1o organize, nol other styles
oi architecture, but rather some of their
images, almost as if they were simulation
models, obviously using those frozen
samples of vision known as frames.
However we have tried 1o arrange them in
such a way that their succession, in
constant dialogue with the text, bring us
back to precise routes, when they are not
structured according to genuine
sequences. These sequences which do not
necessarily coincide with the sequences of
individual films, and are, in any case,
explained in the operating instructions for
this book.

We have continuouly faced the resistance
and one way streets which the printed
page imposes, by questioning ourselves
about that statute and function which the
book itself has histarically claimed and
won, And we did this in order 1o plan a
filing system-book which is not relegated
to the role of a servicable catalogue or a
simply suggestive illustrated boak.

Our intention was 1o sel up a filing system
which approaches printed visibility and
demonstrates the multiple productive
potential of the system. Thus, we also have
attempted lo create an image-capturing
device, (which also caplures sense), a
vision-producing machine in the form of a
book.

ARCHITECTURE IN VISION




This document has been put together in
conjunction with a series of discussions and
events around two publishing projects:

- “Pasolini’s Bodies and Places” (Edition Patrick
Frey, Zurich 2017), a quasi-facsimile re-edition
in English of “Pier Paolo Pasolini: Corpi e
Luoghi” (Theorema, Rome 1981) edited by
Benedikt Reichenbach

- a subsequent publication around the work and
archive of Michele Mancini, featuring
documentation of the discussions and events

“Vision-Producing Machines”
Critical Theory as Archive, Album, and Atlas

Conference
NCCR Iconic Criticism eikones, Basel
November 11th, 2016

Organisation Toni Hildebrandt, Benedikt
Reichenbach, Simon Vagts

Concept Benedikt Reichenbach

Participants Till Gathmann: Free Association,
Projection, Vision-Producing Machines;

Toni Hildebrandt & Simon Vagts: Image-Text-
Constructions in Michele Mancini’s “Godard”
(1969) and Alessandro Cappabianca’s,
Michele Mancini’s, Umberto Silva’s
“Costruzione del Labirinto” (1974); Benedikt
Reichenbach: Order, Interruption, and
Exuberance. “Pier Paolo Pasolini: Corpi

e Luoghi” (1981) and “Michelangelo Antonioni:
Architecture in Vision” (1986); Antonio
Somaini: Archive, Album, Atlas, and the Idea
of a “Vision-Producing Machine”; Elena
Vogman: “Ein Facher zyklischer Miniaturen”:
Eisenstein’s “Kapital”-Projekt as a model

for a book

About the project, about the conference
1980 in Rome, a small cooperative around
filmcritics Michele Mancini (1947-2005) and
Giuseppe Perrella (*1947) produced a
mysterious, at the same time elaborate- and
effortless-looking 600-page black and white
picture-book with the title “Pier Paolo Pasolini:
Corpi e Luoghi” (Theorema 1981). In the
culturally and politically lively environment
in Italy at the time, the book was celebrated
“as an indispensable tool for future research”
on the filmmaker. If long out of print it still
is today, as one review put it in 1982, “the most
Pasolinian book to date.”

In 1986, Mancini and Perrella published
a subsequent project, another heavyweight
volume again built up from hundreds of still
frames: “Michelangelo Antonioni: Architecture
in Vision/Architettura della Visione”
(Coneditor 1986). Self-reflexive in all registers,
both publications not only express a critical
reflection of the printed page and its restrictions,
but also of the “regression” from film to the
still frame. The two authors’ ambition, in their
own words, “was to set up a filing system
which approaches printed visibility and
demonstrates the multiple productive potential
of the system. Thus, we also have attempted
to create an image capturing device, (which
also captures sense), a vision-producing machine
in the form of a book.”

Both the extraordinary arrangement of
images and the accompanying commentary -
critical theory between cultural studies,
aesthetics, and psychoanalysis - never found
a wider audience, not even in Italy. In
Spring 2017 Edition Patrick Frey will publish
a quasi-facsimile re-edition in English of
“Corpi e Luoghi” edited by Benedikt
Reichenbach, “Pasolini’s Bodies and Places.”
The project is a first step towards a discussion
of this work and its relationships to other
publications by Michele Mancini and
Giuseppe Perrella, and to farther-reaching
ties possibly beyond the awareness of the
two authors.

The “vision-producing machine” in form of
the two books is expressed as a more obsessive
than academic version of critical theory.
Stubbornly precise and playful at once, each
admires and adheres to its respective object,
the work of Pier Paolo Pasolini and
Michelangelo Antonioni. In the context of
discussions around “montage” and “(media-)
archeology,” around “archive,” “album,” and
“atlas,” the workshop will test the idea of this
“vision-producing machine” as a possible
anchor for visual studies today. What is the
nature of this device? What is the horizon
of its vision?

The fragmentary compilation of material on
the following pages gives an impression of what
all of this actually looks like. From a period
between 1969 to 1986, the images show pages
from more or less difficult to access books
and magazines. For a larger and more legible
version of this file, please contact Benedikt
Reichenbach: reichenbach.benedikt@gmail.com.

Special thanks

- Archivio Michele Mancini, Rome

- Edition Patrick Frey, Zurich

- Centro Sperimentale di Cinematografia/
Cineteca Nazionale, Rome

- Centro Studi - Archivio Pier Paolo Pasolini -
Cineteca di Bologna

- Istituto Svizzero di Roma

- NCCR Iconic Criticism eikones, Basel

- Freiwillige Akademische Gesellschaft, Basel

MFE Bildkritik
MCCR lconic Criticism
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Perrella, “Pier Paolo Pasolini: Corpi e Luoghi,” Rome 1981/82 « Alessandro Cappabianca, Michele Mancini, “Ombre Urbane,” Rome 1982
Alessandro Cappabianca, Ellis Donda, Michele Mancini, Giuseppe Perrella, Renato Tomasino, “Fiction. Cinema e Pratiche Del'Immaginario,”
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Da venerd] scorso, un pa-
rallelepipede a sirisce rosre e
nere accupa la Galleris Co-
lonna, & Roma. Non & nd
mastra néd une speitacolo
2 Ml un percorso, un atici-
Verssmenio dellunlversa,
amblguo ¢ errendo insfens, |
faflos! linguaggio ¢ opera
(letterarin, cinemailogralica. \

Ixtica), di Pler Paclo Pa-
miml. Quesio riterna dello
scrittore «denire Homas &
stato promosse dall'assesso-
mto alla Pubbllca Istrusione
e alla cultura della Provin-
cla. L'attraversamento durs
trentaduwe aminutl, Finlsce e
ricominela. Il parallelepipp-
do sard smontato 1 13 feb-
brafo. Tuutta & congegnato In
mada che la gente entrl, at-
traversf quell'upnlverse od e-
sva. Discl videobox son selte
ocularie 16 schermi riprodu-
cono immaginil In nero e a
eolorl def mondo guardato ¢ I
tecnicamente riprodotto da
Pasolini nel suoi fllon

In veritd & un percorso dif-

fictie, 1l rosso e M nera, I'az-
ziirro delle luel che s aceen-
dano ¢ sl spengonn saplente-
ments programmale, i yoce
feamminlle che Accoglle e
cangeda, | forl negh el
tondi de! videohox, | lunghl
arherml, che di colpo sl sud-
dividono In sedict riquasird
con immaginl, le musiche, le
voch, | verst e | versacel chie-
dono uni coliaborazione ori-
tica. Quel paralleiepipedo ¢
una splendida macching, ma
colul ehe percorre l'anlverso
installatosi  nells  Gallerfa
Colonna deve saperia usare.
Il moda, per adoperars una
terminologie buona per cas
pire l'opera pasoliniana, @
semplice: deve lasciarsi an-
dare, abbandonarsi allo
spacsunento, Deve entrare,
fergmesi al videabox, splare
dal forl negll specehl, e
quando si Huminano [ mul-
tgchermi, deve obbeadire alla
macehina levando lo sgoar-
do per .u#ulre le nuove Im-
maginl Tirare lo (&, corcare

Il 25 % 758

T i iy
e 10 videoboxes ch

-]

&
cOMiengont monilads

tica analogica
l'accensione e ko spegrimento dell

el
proietton carousel

planto audio e di § videoreg

i un senso immediate non ha |

Importanza. 81 capird sublio
dopao. L'elfetto ¢ magico, Fi-
nito 'attraversamento, colul
che 2 @ laselate andare avrd
afferrate Il senso complessi-
vo dell'opern di Pler Paolo
Paseiini. Anche se gii ha fat-
to tef prestitl

Nel 1881, uxcl un [bro
molto  bello.  S'ntilolayva
«Corpl @ luaghls. Lo avevano
curafo Michele Mancinl e
Gluseppe  Perrelin,  Folo-
grammidel fllm di Pasolinl &
didascalle vi apparivang
strettl Inglemne dn upa istitu-
Hone, che illuming 1l lavoro
dello =crittore; Il Inguagglo
del corpe che sl lascla anda-
re, ehe «shragas, Ba una carl-
ca di rottura nel confront!
delia convenzione borghese e
picvolo-borg hese, G Impac-
ol | legaml, le= pastaie, e bri-
gle eostringono 'womo In
| una culfura che lo avvilisce ¢

Io plega. L'uomo sfugge all*
| acculinrazions, quando s
| abbandoni,

I fotogrammi e le didasca-
lie. nel libro di Mancin! o
Perrelln, apparivanc onding
i secondo | moddi di sampor-
tamernito. Le fotografle erang
secite R guelle ehe meoglio
itiustravano Pattimo In cul I
corpo, castretio, slilscin an-
dare! [a smorfla. lo scop
del pianto, il lis¢hio, la risala
seomposta, A lnguaceia, 1
mancamento, lo sguardo
furtivo, | glocht di mano, e-
sposiziope di part! de! corpo
che la morale nas¢onde, la
nudid, I rigea, I8 morte che
traafigura. I repertl wimank
gl -eserementi, | riffusath, |
cadaveri Inzsepoitl; le¢ defor-
rreagdar, frevarna carons. in
qued ibro, agh attimi incul
corpo abbandona le regole ¢

| rivela la trasgressions,

Altre tmmaginl, tratte an-
che quelle dai fiim d} Pasoll-
ni, INustravane | luoghl In
cul avriene la Lrnsgressione:
in strada, la plagas, IF mne
to, il bar, Il vespasianc, lear-
cere, l'ospedale, || tribunale,
Ie rive del fluni=, le periferie
adtreme, dove Ia clttd sl an-
laccia perdendas] in una ter-
ra di nessuno e gl et
ahbandonat! rimangona |-
nertl lestimontanze dl und
civiltd che emargina » aceu-
mula i propri Fifubl, G og=
geftl vl apparivano come
simboli dl acculiurazione ¢
trasg rossions, & |l IrasgTesn-
re che 38 ne Impossesss v
potava usarll per nuove tra-
=xressionl; travestirs), ghocis
re, donare, o ricevers, Searm-

Nells prima
u nolle Torza
foto Pier
Faolo
Pasalinl nal
=D ull
rone,
fuasils
centrule
Panla
Bonecaili in
U gL
dratura di
Salde

blare, reangisre o digiunare,
avvlar ) Incon i a un desil-
no diverses acoettare [a sor-
fe deli‘vomo sf di soito del
blsagiio.

Gf serdtld I Pasolint che |
curatorl del Nbro avevano
premesso alie Immmaging ¢
alle didasenlle, coglle vano Jo
serittore nel momento delia
ricarca def corpl. del looghl o
deglf oprgedt), 'Epenrw e, ma
anche 'Africa, purt! diverse
dal Tersa Mondo, paes! come
{'Erllres, dove Improvvisa-
mente lo sorittene scopriva s
sgrazin 1l Britiels o dn loro
bellezdn. L'armhigus univer-
so dit Pagolin! & rivelava an-
che In quelle pote df viaggio
¢ In Quegt!! appuntl.

Lo gn riceren, ad eoea gul
lasua amblguitd, poteva ap-
parie non ghl come un corn-
Houo attravérsamenlo senza
approdi (come in Karks), ma
oI una fansione verso un

luoga vaghegglato, puro, in-
cofrofto, bello, pleno df gra-
Zla, clie Il cerpntore ha gld In
s&: ul desiderio di trovare,
dungpe, non gid un carcere,
gincchd cercare vuel dire
non fovare. La redenzlone,
o raquisto dl un bene per-
dube, nelluniverso 41 Pasali-

riva possibile e [ =0
rallsmo sfumava nell
ogla. Ma se il letiore
o nelle pagine di guel
ora, nelia fantagma-

o maleria dl prestin
ety dl sAccattones, |

Lo -spettacolo

.

letlore non: safistico accetia

di punto Ig dove lo sue
ri onl frovano, tns divi-
ricazione  tra  ond ricérca

singa fine ¢ una ricerca che
appare fMoalizzais, £ una
cultura nomade ¢ Una caltu-
ra_di dimors. Con l'occhio
nel foro del videobox, o in-
tento o seguire le Iminagini
sul  multischerml, flssa la
attenmone sul momen to
cul ! corpo sl inscla anda-
re e, néll'abbandonarsy, s il-
bera, Llerfolto, alia fne del
percorso ¢ duplice: angoscia
& liberaione.,

Quelle che netessaria-
menfe mancava al ithro
Mancind e Perrella'io hanno
telin smaostias 1l
e ¢ la voer, I corpl e |

Ty on il colore (e tm-
magtny, nel lore, sono tuie
in o) mostranc

ot tn | modi di
compartamento, 5@
anche In raglane delix scalta
del regista ira blanvo-e-nero
e colore, La crudezea di vAc-
cattoner & spartita In blanco
& néro. Qi sberiefrl, | glochi
dl sguurd) ¢ df manl, gl og-
gettl per Il travestimento di
aif Mim sono esaltati dal
calore. E anche [ grazia: (n
un paesaggio onlrico, un fe-
i corpo ros voln sul vérde
spiento di in eolle. Le imma-
ginl sono fsse, | fotogranmi
scaltane uno dictro Maltro,
wofetiad! cone diapositive
I'loro ritmo [ndarrotio trova
aommenty nel sonorn. Poca
mugica e molte yocl accom-
pagnana 'espesizione. 1 hra-
nldelle colpnne sonore i col-
legano uno ali'altro assu-
mendo (it insfene il carat-
tere o In suggestione di i
concerta per vocl, rumor] &
strumenti, U'n canto «a solos
Interrompe una conversasio-
ne ¢ 3l lege s un core di grida.
Il corpo e Huoghl manifesia-
no uwea nuova dimensione
del lingu . Il concerto 3
interrom, ando sl arcen-
vove femirmf-
tatori o wsol-

Ottavio Cecchi

dalla durata di 32 menyti

consiste nalla prolezione di 25 ménd di sequenze

« i 1280 diapositive

tratte dall’inters opera cinematagratica ol Pasolni

¢ ordinate ssconds |

parcarsi indicatl in fAgura

Laccensions dei vidoobowes ¢ segnalats
s scritte luminoue & uns colonns SoNOrE
— anche essa tratls dai films di Pasaleni —

sccompagna Ia vinions




Architettura/Mateciall CINEMA

Ombre urbane
Sel e cittd dal cinema muto agli anni "80

Ombre urbane
Set ¢ citth dal cinema mulo agli anni ‘80

Alessandro Cappabianca/Michele Mancini

e (T i, Rt

T b B W, P R | s [ T TN

S8 e = 1 e W Sy G Bt



.[mm*" & T

1 e A

-
. pasi i sl S g Aol
fordsmah

[o——
a4 § s Dlapraperisicls. 0 oot
il s ®0w | wuln Ceredde OO

. e € gk g e e

laarge
——— e e P -
By o gy Mt wil cope shille
e e
Fhampen & sietinliah the § § s

AL, P e e e Rl
. atte; I
e
i  ——
bt
ol wmln vy sty Sy e
v+ et Wi, vkt | g poven 5 o

b, W
ety srhaws do
b

= s b — - 4 g
Pl wf Wil il A —

i =
v el




o —
[ ———
[ TR h—

D s
el wasdsnd =

o dal o =
mp o i bl B

o, gl

P b i ) g e e

‘ vy A — y P el e
PR

i

b RErwe
o Clormniy Io’ o yim Wi v sy oy & o -

b T gty - sarm
.




-

ol - u::.-
.

creee
b ven sdifweta
o i men il




Vik
REUS WAL

“mnwy '




s
Wrdns e gt b e eplle

§ el Goien ot BN utBis 3 d I-
WL ok e, dow Pmmpe o e | lammas’y P § b alpe & peite

"

o

gty meire A g
mtin e Campball s sornds
1. Fowns dimmbewny i







5
gt by A poreorm N
e oy ——"
biavy STiagade s mrdins ape
R gl s soncmatd il mmt
s
bn untmtin: il




Paxrrg 1
Taascugos
" e dal e
“ming iy
Liminan srios masbios sl 1w
vy

- By o

.
o e T -
B sy s | Anb—as v puiar f SrseEn
L Coth ey e Tvrenguamiis
Ve o Wias o Ay Mg o il Resmmii
w M.

© Wi @ s I 5S
- b i e

- Ve S dih allees aiive

(Roms  Lomms  Pel @ (a0

fif O

.,
oL
i

1]
i

P

5
o A el el 40 o e B
» jharind Py st |1} s, & (i
ey e, B8

T by e i, 81,

i

!E-

»
il P o Wou'v m smmielln | L1, 81
i

it

B
m
o ltl'l-'k
Lol sty ol Morss Caligst (111,99, ML )Y aam B 1 ]
Jiha 44 [ ) Flaset s 3 Fatry ray (sl o0
-

Skl Ty {7V, 7571
v

: - "
-u-'\‘mu--.{kaihumn mmﬁ .
gt i | e
Wty N&m‘_“ﬂ mw_l_h
Summniie. Y1
N:._m—m Tl e e
“hisge di -
Buem iy s L TE
clas B ot il

i
Lis
il
EE
'.i

Detatue {Last () ) e islemrsd, T §
Hh an:;'-'-mwzn ¢ A X
L] T
o
K et 8 Bovew,
M
b rain e aui

LU

f
i
:

z
if
E £

.fziig
:‘#"
E£¥



i

Hii
s

g
JHad

=
Wb bt (Thiwiit. 58
! ihat

ki 48 coines Tl 73 W 309
ok, aws . i

Osbrmrens idsemarn ha) 42 46
Clisngly e 3% tiredy (lall TV
Codalle, 7

i
4

ik

{
i

e
if*?gg ésl
43 I i

I
it

i
iE’

:

LTI S ra—
)
Ofirich & 1y solom dwgh ariing
® A Comem
Aeri fwetrr
® W Calininionse Meboaibind

T L] i

L e

ot e IR el e gl e
[

e ann
ITRASNLS. Uiu s Comama
- iy w T
[

w
T Praastensiisms & ssterien
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sull’ insoddisfazione

Sullinsochdfs frziane
9 Michele Mancinl Le grafie del porie
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Ellis Donda 1 corpo della dovma (da: quattro fo-
. iagrarnmi df ﬂmm )
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i tiprodusione (sociali), = el dispositivi della rap.
tuzlune. pratiche « basse s, el pe.

sidul di una Ilmag:rie WIi} ritoma, xu una correnis
di superficie, di superstiti fantasmi rimossi che pallep.
ginng pigramente verso ritardate miltzzazion: menirs -
succhi. tutt'intorne tradissons ¢ seg inequivocabyl
mente Je defaillances woccate dall'espansione dellimmy.
ginario,
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Irsoddisfarions, _
Insoddisfagione di chi* Rispetto » cosa? Ogni discorso

sull'insoddisfarione presuppone:

— un soggeita gid soddisfatio, che noa lo & pil e &f In-
terrogs su eosa & successo alle pratiche (magari cie-
mategrafiche) che prima tanio hono lo sddisfacevano;

oppure

— un soggetto mal soddisfatto, che accede alla consape-
volezza delln radicale insoddisfazione che lo fonda.

Comunque 5| presuppone un soggetto pieno: o come lini-
te di un investimento « dato », & ccme coagulo i domande
contrapposte. Quelle che invees non e dato & che! se dl in-
soddisfazions &i deve parlare, esse non pod dirsd, se non
fuori da un discorso del soggeteo.

&mn-rﬂnﬂm,hm—mhidlwﬂldun,qu[h
radicale messa in questiobe del soppetio che riflettiamo?
Come strappare fivo in fondo linsoddisfazions alle sue
c joni esistenzinll ¢ psicologiche? O sochologiche’
O eventualmente (nceade anche questo) cinefile (rimpian-
to di une Hollywood che fu..)?

Viene da pendare cho questo sia uno del rari casi in
cul la presa di i pits profonds sull'argomenin
colncida con cid Il senso comune crede di esprimere
dicendo. i ¢ wc'd dellinsoddisfarione » (come
dire; oresce il makontento...),

"‘ﬂh Adtal: m na M'B I “
grandl scambiatori simbolic, parla nella « crisi s dei di-
spositiv di produsions dell'immaginarie. Parla nel ritor.

5

proprie piis, sil'inserne b im chlaw soggetto, animre ilfa-

vocatone che st ?
ih;;h:.rafl:ﬂ;i una grande X costituisca o filigrana di
ogiuns di quests pagine che qui emerge per lu

e intersezione, passapgio vbbligate di un melaforico im-
buto delly riproducihilith  tecrica
{Hellywood anni ”Lﬂ: codificaziooe del principio di

del placere ¢ ordine della continnith; trionfo della sutura

mascheramento; filtraggio ¢ convogliamento di

ok simboliche sature, (pk che s unifiche-
[3La1)

:
i

{0
precisamente lacaniani, come ordine dolla
ituliva dell Tdentily — sociake giesta volta);
wrandard dimensione
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aita um fascia produttiva etichettabile poi g L2
o Jo diciture del cosidderty bratt, eaerss B
RSty & Pratiche simboliche gib realisans sain:
mnmgimc go amentl ¢ discontinuith che fntrattiens

TAPPOTLO cortament ; i Tivelj
dail modi, dai dispositivi e dagli iﬂv:tgmr’l:iuuﬂ 1
&1 trova occultata nelle pretiche della continuith. ==

Sui confini masdmi di eapapsione dell'immaginario, -
gl soollamentl internl. sulle rotture (torno dell'imaeps-
ric rimossa) porta il noatro discorso, la nostra  rleerca;
nitraversa essa andando a ridisegnare i confini dell'area
della fiction.

LE GRAFIE DEL PORNO

Abbiamo detto del romanze popolare, ¢ del feuilleton; ma qui
et soffermiamo prima selle Mustrarionl che agiscono nel disposi-
tivo editoriale.

La: pratica: del romanzo Hllusimte richiama il piacere della let-

turn sulle differente che sapientemeniic apre nello spazio della
contaminazione: ceriaments sull‘interruzione della: pagina scritta
che liscin lo spazio di un intervallo all'incisione, ma anche suk
la didascalin, stralcio di uma riga: fpografica’ del testo che appare
in campo come separnelone o fensione verso un contesta da cul,
come arbitrarismente, & stata fagliata, 11 percorso delli letiura al-
tora, & il piacere che sembrerebbe puidirks, nsegiona o chivsum
stessa i discontingith regolarmente disseminate. Lo frequenza
delle inserzlonl grafiche, 11 taglio, e il consepuente polers evocati.
vo, delle azioni cardinali (llustrate, configurnno un tracciato di pla-
cere o di promesse; aniche in rapporto ad un altro Fattore: ln non
frequente corrispondenza, ¢ dungue Jo sfasmento, tro {1 punto del
testo ol Villustrazione fa riferimento e Fillustrosione stessa. Ci
sl pasds facitmente immaginare [ disappunso di chi non rigmovi nel cor.
%0 del testn i raddoppio dells didascalia o 1 viscomtre della situa-
zigne evocamn nellillustragone.

Il dispositivo editoriale non ammettn |l tradimento nel gioco
delle. promesse, ed & su questo gioco — sul taglio. del testa che si
apre al wmpo vissuto come intervallo, interstizio da cancellare —
che si configuis, d'altm parte la pratica del fewillelon e dells
*puntata s in generale. a e
st assime il suo rilléve Feonomics il mementa Specifica dek
Vazione che si & scelto di illustrare. Se nella pratica grafica neite
ceatesca, Fillustrazione tonde forse a for « quadrm n sé s allon.
tanondosi i} pi possibile dalla contingenza, 1'800  insieme

campo di queste

v
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EL SOGGETTO.

~ ammasso di non soniondate QUESta SOQgativild tulls pen-
chant sul lato dalla morale, con la rimessa in questione del
snggeits cononsitivo, s anche estelico-percetig: che i, ci.
nema ha imposta, || cinama’ comungue, lul ba sompre vis:
o 4 quedto ddBrionl e di Quests incerterze del chi

o

-~

-
H-Eilis Dhanda
35 Gluséppe Perrella
36 Alessandro Cappakinscn
43 Michele Maneind
4% Ramalo. Tomasing

62 Serge Danay o
Serge Toubiana

72 Danidle Hulller o
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#6 Fric Rolmer

90 Eitricn Grissl e
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108 Alessaindyo Cappabicmes
111 Ciuseppe Parrolla

116 Eilis Donda
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123 Joan Baudrillard
127 Callisio Cosulich
12§ Fictro Stampa.

31 Enrido Gheesi
138 Sandro Genmari
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di operasione); a tmme dei fruttd magglor,
nomicamente la erisi dcll'emnnmiuu.ﬁ wtidpili&dlzlt?: —
su cul poggin (pogginva) l'identith sressa, il
_Forse chie non Imporia innanzitutto la sorda domanda dj
pincere che dal saciale continua a levarsi? ¢ a cul si dilag
na uny risposta; non siane tragicl; piacere di un mmor;;
sempre i « aumentato s, lontano, per ritamarvi, da el
I'!dtng:_h chie quel sociale stesso ha costitnite, o
faminmo & perversione = (se gl nmicl anal
sentono defraudare di uno ﬁl!num:rs;lu: di |wudi:::\l:lea? |Ii
chismiamo anche se volete la-mossa-dél-cavallo qmi'nz'
lungamente del Femur_sn nel quale opni estetica sembr
definirsi, e che i fonmalisti russi si sonp divertiti a ritrow >
nelln strana L che sulla scacchiera traceia. il cavalle o
puntol i i
Non diremmo che & lo stesso; — invitiamo salo @

1l cinema comunque, [ef ha sempre vissuwo di
dilazioni e di queste incertezze del chE Anzi: pid a?i ;lmr
(1% sih anmentavano gli spostamenti interni alla costruzio.
ne di quello che si & voluto chinmare il su0 « testo ». Fil
& stata uni volta — pssai lontano — | simandi di-arte-in
arte’ entra l'inquadratury, entro. il ritmo del montaggio, o
Ie articalazioni della parola; & stata un'altra volly — sempro
presente — l'erchestrato riprodursi delle operaxioni di lave-
ro-che costruivans quel | della verith che si & chinmato
xet) ed & stawo infine guel furbeseo mucverst nella paraneia
= culturale », yuoi usata dentro al film, o come possibilita
ecomomica per il film, o rigore delln lettera che si trasforma
in lmmnpm (e suonp...). Gli Ejsenstein, pli Hawks, i... mino
ti annt '60; allora i ritornano del soggetti?

In qéﬂfhe moda s} “dﬁpﬂm perd scovare dietro al
:‘mm il easo di dirlo: padre) 1 vari investimenti che
% eanfluivano, le derive, le ambiziont.: in alte termini, se
riflettiamo senzn aleun rispetio questi nomi, preparati —
come dicevame — ad assumere la nostra incerterza, In no-

fhr:lmmnza a-scoprirvi altre urgenze, mativazioni, pres

musica, ogni musica originale & un canto del
nostra ultima musica, sebbene sia

ha ormai dinanel o

1 & scaturita do

Bisogrn proprio ammettere che &2 Vinsoddisfarione.

Poiché cssa 51 esprime anche nei confronti di quella do-
manda di fiction che nol avevamo ipatizzaio, contro unn
sclerosi — bellp ¢ bugnn — dellu critica; det suol metodi, ¢
diciamo anche senz'altro della sua area di potere

Dunque && « Fotion »; e veole rompere la éadificara se-
pararione di realta-finzione, per estrurre nma modalith attra-
verso, cul riteasmettere il cinema cometale oltré un ap-
piattimente so-dicente audiovisivo, o se i vuole dopo Uilla-
stone di totalirzarsi come lingua generale.

Di nuave nelln parsalith: per un-nuove lavoro] consaps:
voli dell'importanza dell'ipotesi tecnologica — |/ sua Musio:
e appunto di fotalizzarione della comunicazions, ¢ consa
pcvoﬁ altrettanto della necessith dell'ipotest ideologiea —
del riconoscere ciod I discorso che alls Fine (un resto?) so
ne produce,

D novo el livoro; ma con un'inceriezzn. profonda; see
za un esatto momento di sintesl, senza un sogeetio cho
porssa risolversi come compimento dell'operarions stessa

Molto semplicemente, unn certerza di futiro cinems s di
necessariomente [nslere oo urn impossibillth dl froveesi
del nuove centro del cinema: fnlte Hollywood, finite au.
tore, Tinita anclie — = che breve soffio ¢ smta — la solt
technoloay dell'underground, In macchina in s
Pcm.lm\-:rsn quiestn impassibilied si produre 0 nuovo ol

E poli.

Bisogna naturalmente stare preparati, in un periodo —
diclamy storieg — codl sprofondato iS¢ siessi, e identl
5 che si & costruite e che sta perdendo, da non guardare
altro che |l suo costante prasformarsi: proprioesatinmente
come un malate immaginario sente inguaribilmente | suof

Bisognn cssere ti-a vivere nella mancanza di que-
sin jdentith (e duﬁffu&ﬂ— cartesiamamente — di funzione ¢

3

Si e -artirati a considerare, all’interno di una manegygiabily
ta delfln mancanza, un posto centrale per la musica, o addi
rittura il posto centrale come ha fatto Nietzsche sulle orme
di - Schopenhauer. Proprio per quell'interiorid che essn
< (ApPIELCALA » nongstante tutto, proprn per goeliansito
che la porta o percorvore rilmi che sono moterialimazioni di
questa interiorith, Hoo olla messa in scenn dellnstuzia, della
smania, della volonis di affermazione che per Nietzsche In
musica di Wagner infine osr.

Dungue una rappreseniazions delllinteriorith dei rpport]
sociali, il late intimo di quella costrumone sene’aliro positi
vo che la societs sd essere.

Di qui, la musicn, In storin dells musica tedesea, sl avvick
na shalorditivamente a quella (rantumazione soggsito
che noi shbhinmo postulaio, da coi abbismo detio partire il
cinema, Il Kunsigesammiwerk wagneriano dungue, oltre
che esscre uttivamente rifundazione della musica pella
teenica, nell’'orehestra [qualcunn ha tradotto forse troppo
precipitosamente: pell'industria culturale) & soprattutio e
sperienz, pratica o rottura, anche dall’unith sogeetio
epistemico che regge guel sociale

Eeco dove Nielzsche ¢ Wagner si sono trovatl — e divisi

Nel sottrarre all'fo-penso una centralith che comunque
rimancyva sconiaia, in jutte lo manomissioni di quests
mﬁm che la dialettics aveva to,

n & una quesiione di rovesciamenti logici: malto pib
banalmente, & concre ¢, &i tratta di soltrarce lerreno
(e potere) ol costiluins soclale di quell'io-penso.

La musica lavora [n guesto senso.

La sua esplicitazione dell’interiorith (sociale! ripetiamo)
innestandos sulle funzdoni dell'o sensitivo lo parta olire, a
costruire una opernbilita di quesia sensitivith, L !
diventa io-ascollo e con Wagner io-sento, e di gui (nell’asso-
lute impatto con 'cstensione, con la sia materialith, con [
riproduzione tecnica che la realth tutta opera di se stessa) i
mugve arriva alllio-veda,

Dal cui interno noi oggi witti parliamo, senca con cid
supporre che esso sia la nostra lingua  inter-nazionale,

tulato, il vuoto-dis :

dce i fim — ﬁ? film. Diciamo-che quellnie
muskca aceya Iwm ' A o

iata nel o sibfle (o faremmo

1 estesn, Tov !
: dire: visibile).
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Die Walt bt vollkomomien: i1 imonido & pleng, b compliny,
D questa necesslth (non (potest) parie 1] clnma, "”Tﬂ‘;l.‘lml
easn irova Insun fondone, Noo vogliame ceito riorpre
wondondend van To angosos di o aotalith che To dialopioe
pegative of haino Ircbento, Non i mrogvensivie gotalle.
wlone sl tratlas por e § bordi vengono cosinmemelite ma
glanl nvogranl we volero usare dol loguagnlo oifvaio), Pl
tosto I contracio, Lo definigione di un compatio, | cul bord|
definlscono pitr cha wutto, I lavoro, Voperabllith, In domre
che, anche Vesplodere di un desiderio: o 1l suo detous lab).
rhitleoesietion, cha prima abblao deno,

Posiulare wna . contlmulih musleacinema non ¢ l'll'lll[tIL'
dare nl cinema uno staturo di arte magglore, @ neppire
suggeriee une continuazione del senku artistioo In sd; e dol
Faura; & plutiosto cercare d| toceare | modi del costitgirsl
del nuovo soggeiio sociale, Il suo sempre uliedore allarga s
oltre 10 slorn dell'individualith (e d:1I'Iu, dungue) {1 suo
sitarsl sempre di piit — come vooto — nel rapporio,

Per questo rovesclamo lo schemo che wel primo pume
o wvevamo proposto, supponends una lnea dell'iosensibile
= posta sopra o grande x o cul quesia valin convergono lo
« pratiche alie » &; sempre dall'incrocio di questi lnen alfra
il chemi eon I riproducdone tecoica, si definisce guesia
yolta un'area &, una o che ei pud lorse dire guiloona
sul costitulesl del soggetto nel cinema, ¢ sopratiutto sulla
non eternizaeione &l e soggeito (0 fondatore — il re
gistn — laotore) della pratica cinematogralicn,

fant pmdin;"!. qiresta soggettivith tutta penchant sul 131

della morale, con la rimessa in questione del toggetio vo.
noscitivo, ed anche esteticopercetiiva che il cinema ha i
posto ('iovedo & un presuppasio logico di un aliro esseie
sociale) & mon voler — o forse non potere — lavorare |
presente. Prslurre quelllinconscio (preclsamente Inteso co-
me interjorita delle Forme sociali in quanto ferme vixbili
— ¢ che non @ filosofia sia dimosirato dal velore che Tl cine.
ma convopling e che anche uno solo dei suol elementi costi-
tutivi s riconosee) che I musiea aveva soltanto musso, o
SITIOSS0,

Ma allorn il soggetto micsso b questione nel cinema — dal
cinema non & salo 11 sogretts epistemico, il sbgeetto cono-
sciliva; forse & 1o stezso soppetin dell'inconscio ehe =i trova
Implicata. E propric su guesin chiamata in questione del
sopgetto dell inconscio, dell'Sy, del Vorstellungsrepriisentans,
che s7 aprono tagli sul noove cinema e sulla riformulazione
del termini del lavoro cinematografico,

La posta in campo del sogpetto-a-venire dovrebbe in ogni
Cas0 DDCAne Ogil presupposta so tivith morale codti-
tuente un linguiggio, dparte Vesserci dei corpl e della ma-
terialith del lavore; non lvopo peometrico dei destind altrui;
anyi esubernnzy espressiva inconsapevole del desiderio stes
so che gl alfri (corpi) gli musvono.

di continuare un discorsa.,
Come se si fralfasse dl letteratura (o el commercio di

Erera).

Lasciamo dungue che il to won si dien, escludiamo
agni possibilith-fumisteria di i sentimenti o quadri si-
notficl sommaramente espressi. .
Hon solo chi @ intestardito dentro 'illnsione ieologica di
un ginersa-disoorse, o neppurc chi §i abbandona ulla piace
volezza frivola del testo e delle sue strutture, ma anche, €
soprattutto chi gioca nel cinoma In sue soggetiivith come
mm.delh differenza {dii classe naturalmente)
i infine di pletrificare quelln differenia clessa non
facendola occasione di allurgnmento produttiva,

m::llmﬂmﬁe]mm

« In Andrea una evtremia sunkibilith all'influenzy degli al-
trl, fin o wite deghh aleed & in b cost sehletta e foste come
guandu. sl pvpone una goccia di sangue a un fuoco forte,
Ancliea & (! lwogo geomeirico del desting alirut »,

Huge von Holmannstahl ba dato forse la definicione pits
precina della regio, o meglio del layoro della regia clgema-
togralicn, Definicione « lorwe s che pus servire a superare le
determinnghoni del totio soggettivistiche (siano exse im.
proftate al pgenlo, o al grande lmpostore, o ol grande mer
canie, o al |I|u.U|'r plovane aubore) altoaverse cul of filirano
o nol gl oggerti del cinema

Una definbdone sopratiuiio « uille » per cercare (I Tuoga
duve 1l soggeito si produce, ¢ come vi sl produca: Per spo-
alare questo luego secondo Noggetio che o troviamo davan-
1), e ancorn. pia, secondo le coordinale produttive che in-
formang guesto oggeito. Cercando sempre. di designare il
[uggh — geomelrico pppunio — per cui Fuggv:tu & possibile
Iny quel termini, E cercando percit di contprendere lo sproco
che i ha def corpl aflinché quell‘incentro dei destini avven
pa, ¢ % possa filmare,

Lat Funziove-regh (cf sfa permesso di paralrasaree) Implica
g come sup punto: di parctenen quella erist del sopgetio
conoacitive che PDecidente dpporto, su di edsa comunque
lavorn commic sud stesso ¢ pid prossimo oppetto, Che quesia
Tunzioneregia subivea 1i alittaomendi (dalla messa in swe
na sl seenepgintura, dal corpo dell’sttore allapparato tec-
nologicn) non cancells Il fatto che sempre funzione centra
le rimane, Ed & quesia centrallth che Hollywood ha callbras
E:. suppartandala i una articolatissima organizasione del

vara.

Riscoprive, come hanno fatto | Cuhiers du cindma negll
anni ‘50, un luogo dells sogpettivits nel cinema classico, ed
Infetirlo come autore, & un errore grosse in guinio induce
uno schema — la fuzione-aviore =— che dovrebbe essere
eiplieativa del cinemu antecedente, mentre di Farto ne & solo
un prodotte, ane, una parte di prodoite.

Voglinimo precisare che ¢ shagliato pensare che [l cinema
hollywoodiane non soppuct la sopgeitivitd, proprio perchd
quests « soppeltivith » nuwova che si Tonda per 'garnmis,
Hollywood ln costrulsee, In fonda nella son determinazione
del lavore cinematografico.,

Col che risulta evidente coma sin (lfusorfo seindere un
cinema d'aotore da un cinema dindusiria (sia chiar; ab-
biame detio industria, ¢ non stracci-rottl da cinema nazio-
nale — fel caso faliann). Confonders poi 1' detla
noggeliivith (quale? ol chi? di qualche ullime resto di en

! a9
]

NELL'ONTULOGIA DELLA FICTION

Possa ko apetiatore, nel suo teatro, godese come
diveriimenio il iremendo e infinite lavordo che
gli procors da vivers, & anche Ls termibilith el

urTRansl
il testro comsemiirgli 8l prodursi sel
mende piit serennr poichd det van modl dicd
stenza, Il plk sereno & Tasie
iB. Brechy)

Espliciinmente la mersa-inr-scena della , dell
m&mdﬁnmimﬂ'idimmx s
Dungue un progetto che tende a concludere la realts, ¢ conchader-
la entro un universo della finzione, se appunte Varte non & valore
assolyto ma modo di esistenza possibiles ¢ i pili sereno. Che si-
gnifica: Iarte & la finalith mﬁﬁ?ﬂ-mim—hm
Po mon trascendentale.

Di questa messein-scena centro determinato & la produrione:
m;mdmﬁhpmh?&mmﬂwﬂ.t;ﬂgw
m produzione, significanti i gradi dello =viluppo:
ue la i ¢ inerente mll'uni della renlth, od

ta da » altrove » la possibilith di vedersi, di cogliersi — fuori

necessith — sub i artificialis; in on ottativo che assegna
un pesante compito nmwdn: possa d fealro!

 forse, a non estrema distanza di solo nuo nella storis,
ma in guella che definiremmeo la cone ddll'lmamlria—

Materi mente assolita senza tempo — , la canclusione '"'R:ﬂ

si sta verificando te ¢

le sue contraddi M‘Tn_ b, wistve (o mﬁio‘vflﬂ:;jmdr [
dell‘tmmagine profctta su 1 -

cinle, E-Wmu_m— piit nel futurn — sul suol momeali

riprodutii ;Ilmmﬁmew: 2olo forse non

con 'imtenzionalith che Brecht pli hﬂgﬁm

L'opposizione realta-finzione diventa di fatto modello utile in ogni

‘mumento del o socinle, della sua contrattualith, della sua

politicith; & in Whﬁnﬂmmhmmli




conlermare 1'elletiualita, ghustamenle, fealisticamente, come Die

hi aveva analizzuto.
5 Pungue, un universo chiuse, anzi meplio: conclusa?

Il testo alla leiicra

Barva ancor vipactire dalla dproduzione teenicn
4 fondo | costinairsi della finzione in apposizione alla re;
nel daio delli rproduzions teenisa si investe ln continddizione s
cmil:ﬂ ancorm ullerformente deve seovire ricordare come il cinonma
non si produca immedintamente, non si esaurisca nel d'nm delly
riprodurione tecnica: rimane sempre da dire Foggerto i pin, i
surpo e pin che lo costiuisce in quanto tale, in cul scoprive il
» mistiro » della sua capacith. di Tissare wne dinamica del rapparto
socialy, una esatta relarione. Solo mettendo a luoco questo opgetto
ritscima a spiogare perché pel cinemn (nel massimo cioé di gene:
ralizeszione dell immaginario) ¢ non nel teatro ad esempio, si com-
pin la ricongiuntione di finrdone e realth cui abbiamo accennato.

City implica: naturalmente pna nelty distanen da ognl teoria del

lo nduca a testo — vuoi lnguapeio, o o totalith
ideulogica — vooi messaggio, I prima ipotesi rimgovendo i
dato produttive come fondante I'immagine stessa ¢ In sun sintassi,
I secunda chiudenda gli occhi davanti all'esistenza del cinema pgeet-
o ¢ ripertandoly osiinatamente a discorso, a Hlosofia infine. Cid
che comungue enframbie queste posizioni critiche non vedano & che
1l cinema fungona come altro — ¢ ci feghiamo . Brecht ¢ alln sua
vistone complessivi dello spettacolo (del tedtro per luoi) per mostia.
re questo ilm — rispetto all'unico affasrellarsi di sogeettl che i
diono: vale o dire, gl spettator, s ad wno come le donne della
listn di don Gio Togliere guesto godimento. concentrarst sulle
fatiche di un sogpelto sintetico (autore, o aliro che sia) del film, &
rinunclare in' assoluto a! cinemo; perscguife una chimera di Tin:
gungzio o di messagglo che fnfine non pid non approdin: all immi.
mﬂml}lrglﬂln che a Vontologia della fiction.

Pojché cid che si nel cinema & 1l corpo stesso, il velume
che esso rappresenta; e che si presia alla riduzione dell'immaginz,
sl fa’ clemento di serittura. : ) .

Bl costituirsi di un soggetto nell finzione — che il eorto cireuls
10 autorecritico rappresents — che soveasta il sacrificio del cofpo
;i,r?l,_[l_.m_ﬂmﬁﬁﬁmmm che il clnema patisce di so stesso.

Lantore-ritico funzionn ed ha inizio all'inierno del-cinema
sttt — & soltolinearlo — non eome origine del ¢

Pt s e
Em l&mwmﬁum givstilicazione « culturale’s del
7

sith - esistenziale. Inoalii termind € il sentimento » umang » - gel.
Vattore che in guanto cancellato funziona, o ripostulare una marale,
un: cosk avesse potuly essere — Cosi appunto, come |l tesio —
che oeclude il consumarsi del sacvificio: non ¢ violenza — m:;
Ia serenith delitarte — nell'umiverao diremmosrealistico delly Mar-
quise von' O,

Il tempo sl rovescia su odi-s¢ come un guaaio in quesio pogiulars|
del passaty coma immagine (nen ricostruzione del passato, che @
fernpre una tragedia di resti — ma avvenire del passato nellimma.
gine): il fempo si visualizza perché vuole scoprirsi simmetricoiden.
theorequivalente, perch non rimancia a colmarsl, a riempirsi, Per
it il soggetio si annulls interamente nell’altro Soggetto, il esto in

uesta cago, o sostunziare con Ja sua crisioassolura la chivsurn

[V'universo dell'immaginario che orlla-sua « impossibile s capan.
slone implica ¢ induce Ia circolarith del discorso,

M3 non riuscinmo ad essere sereni, perchd aliro costnnisen o Mar-
anise v 0 la torelusione della voce di Kleist, I follin che ha la-
sclato @ quelln parols prendere spazio, ¢ origine.

La dichiarata fedeltd integrale al testo elude alla fine il testo
stessa, ne mpsfra il solo funsionamente; cid che conra & che questa
esaustione del testo produce Vestinzione della voce che questo testa
sostiene ed amplin: lo voce, o se =i vuole, il mangue per cui si
pomina il teste. Verifichiomo allora che il soggetioautore rende
possibile cd annulla insleme il sopgetto dell'inconscio (dell'Altra
autore), Lo rende possibile poiché lo riconduce al visibile, Io anaul-
In perché nello spazio dellimmaginario solo il behaviar pud agire
coune soggetto; questa Poggettiva contraddizione. L'Altro.autore &
merzo per eui la soggettivith si sopravvive come finzione integrata
al sistema comportamentale: che & d moda del realismo cinemato-
grafica (hollywoodiano raturalmente).

Rohmer rappresents con temente Pultimo vipi ento del-
autore nel campo del visibile. E spessa all'inmrnglﬁ una unicn
sequenza (il Blm & costrulto su questi lampi di visioni chiusi da
fondu neri) che uvviene la contemplazione di sé assente. Questa
m di simultaneita visiva che si distende nelln durata & Vevoca-

dell'Aliro, In sun conversivne & concrezione nel campo del-
Vimmaginario. Rivive linteriorith dei personaggi di Kleist — onto-
logizzatn — : cade, il lato parziale, la pulsione da cui la voce del
poets sl reade possibile questa finzione, rendendola operanie fn una
ﬂTa‘?qﬂ.{'an?ﬁa"' non fosse altro che come pmpamﬁ:rlu l-l-l-;‘-l.n.i.ii
suicidio di Helrrich von Kleist - Stimmi so Polsdam 1121 no
vembre 1811)....... R
l'd 5 sl mluel;d.-,nell'aulodﬂfinb}mv-f;l#
tura funzionante del testo — seritura senza (it
contempluzione del testo — porta di fatto alla m
del <ogpetto stesso che incarnn I'Altro, che =i fa prescnzm i

14

qsmula ad un aliro discorso chie 1o fuodi come cormu:

Tl SICESD O S I i
clrmit possibile mersogeettivith, wighiendogli o sun sies

AIONE, PUIE A i
nlepicn :I\.'Ilia'l o Per onl Palore non pud che costrdirs] — come s

< o iTE G ; . Tk A
= 'oitres Identith: di wn testo, di uoa ke (o dell'vechio
1IIJIc Ii:':ill.;::"dtlla Joltera, fore del suo tessuto): Valtro mutore & la
‘:,:albilllh del contimuarsi del discorso, ne & In qualche modo la
I:,mnm (nel diverso medo di glocarsi questa garanaia, & fa la
1::..,_—5; — o, la gerarchia — di ¢inema tra | divirst autori); su tala
paranin il cinsma fondi la slcurerzn del s cdasre identico ad un
t=sio, del suo mecisi fa qualith dit festo. 2 y

Tina w porsi [ problema del testo alla letiera, comie mnssima di
elaborazione del suo linguaggio: cib che significa della sua funpione
di omologazionc di ta la culiura-passato in immagini presente
sempro presente ad un discorso da sus¢itare. .

In questo mods, I'Altrocomediscoro si introduce nel cinema
forsc per rimuovere o esorcizeare I'Altro come corpe ehe in superti-
cie, sullo schermo-ricorda, ben pit in qud del visibile, abhiamo
Jdetto si sacrilica (e anche si scambia). Dungue il cinema non viole
riconscere, continga & non riconoscere il desiderio che lo costitui-
e, o che mette in gioco letteralmente (1 corpo: ricenducendila
pintiosta al discorsa (del erltica), o all one (dellattors), o
alli eontingente auto-presentazione (dello spettatore pqu;:anl.u].

11 corpo & il tramite di un forsi alla letters « del rapporto socid:
o — quissts & la Hunalith ultima —, essendo il 1esto letterario il mo-
dello preciso delle possibili di questa frasformazioee (& qui che 3i
verifica il desiderio di Brechi2)

Tutto o nella — Marquise von ©. — di Erich Rohmer.

In quanto pix perfetta esplicitazions ¢ rappresentazione del di-
scarso dellfautore: della sun assolutern, A T

Qui il corpo viene presentato (non rappresentalo) In b
delrnnimziane SDLI-IIE vale re came purn professionalita: ;’i
potrebbe dire elie in nessun film il corpo-lavors & cosi presente
v ; ia solo per la mppre-

Ma ta risulta intine necessaria 0
ocmnhm dai {10 In quanto tale. Nel testo Rohmer consuma la
corrispondenza finsione-realth, nel tesio gib sl postula I.B‘I'_Itﬂhﬁ
del visibile: 0l lavoro di Kleist & Vaitestato, diclamo pure l'occas
ite It senso’ posselliniano, dellicsistenzs dol cinema, in quarto an:
torn-daedive. E il lavoro di conescenza del I:‘mﬂll!l_dllm.mﬂﬁ
io verso la’ riproduzion tecnica del testo (che equivale o dire dells
realth, ln quants presupposto ontologico) per meglio conoscerta &
Pl presta possederlo, per averlo immediatamente ¢ Dot @t
traverso la resictenza che sono Je forme simboliche. Ma &

; cinematografico, in livh

siesso dell'Aliro, vimuovendo lo- parzialitn di cu gqueswo: altrs 5§
sastiene; e & produce in una catena di significatl.
Rohmer salia il significante Kleist

11 curpa della lettera

Mallarme invece e del tene presente nel Cougr de dés di Straub
Jfuillén: come significante e come dato tecnlcamente riprodotio,

Denominarione ultimn, e ironica, del suo stewso consolidato valo-
re; punto. d'arrive della tasformazions del cdrpo in immagine,
scarto definithvamente consapevole da un corpo letteralimenta il
corpor poichi il cinema nen pub sopportarie. Se vagliamo toghere
i e dal fluire I.mmnsimtriu non possiamo che farls proprieri di
Lna I;E::rm simbolica: dungue — mnell'attesa — verrehbe iranics-
mente da dire — [l corpo dells lettera

Owvero: il valore singgiunge naturalmente — nella presenon ori-
tiea al daro tecnologico.

Date Vineffettunlita della funzione-autore (la sua inutile postuls-
rone della sintesi; un’esibizione inconsapevole di sé non-pormogra:
fia, vitalith non prevista né tuntomeno richiesta) il sogpetta della
critica &i sposta — rispétto a quesin Anzicme delln soggettivith —
verso unn presenea ol testo come darith « lecnologica », forma
capitale e del suo sviluppo — wa forma, rispetto alla cui positivith
taufa revalntion w'est qu'un eoup de dés, come cortesemente i ¥
avvertiti fin dall'inizio del — Flm.

Questy coiip de dés non resiste s& non come variazione probabile
del dﬁjllﬁ E?cnol ico che diw.nilsemhhm {quindi pell'mssoluta as
senza) della qualith supposta della voce: E questo habile che
Slwub-«_&ﬂmﬁé: mettons in scena, w\im,-ndgci in pﬁ? attraverso
i nominazione ultima che si rivelano essere ls loro dediche en-
crajon, di come il givea e la questione si risalvano ontro un milioy
pioduttivamente detcrminato (e, circoseritta).

Ma cosa realizzn In questo coso In messa-in-seena?, come si vap-
porta alla rappresentaslone — in generale —-, ¢ quanto invece e ne
scostn e segna lo scarte: si puo dire che fl manque che ha prodoite
i testa w:wcﬁﬂ suo compimente visibile nel suo esporsi Integra-
l:&::;ﬂﬂo Ia macching da presa? — o infine. EP{' ancora un

|
. Ilfglnot? ﬂ'llmdiln scena dlcj:m:ionl i quanto tlala — nel Film —
Tmentoe macching che apre il campo della visiong, anthel
Pato salo dal titolo-dalla dedica-dalla citazione di Michelet: dunque
g" pi?l\_f?lli drﬂu}nnnm.imzinne che voncludono nell'ironia di sé stess,
) messa in scenn vern @ in — da godere —, &
tasto vale dire, Ia fiction? SEOR ;
Co't fiction nél caso? verrebbe do dires i loogs della testi:




monianzs (alro modo della voce) © Insleme Vinizio siorice du Ao
il fitm paria; ma allom, & deffa mppresentations, o deflg S

E una panoruinica composta di pic ritmi interni: un Prercarsg

dello skylimer i Purigl il cielo-qualche fronds-qualche anlenng da

sinistra a' déstra, poi un lento discende
sira Fuoricam,

; re verticale lasciand Y
un tronco dalbero sulla lapide dei mm:l: m

comune una phiclands di garefani rossi, un alfrettarsi sul vialstig

che v passy

davanti un rotolane di carrello quasi di desprs a

ginistra, ¢ infine macchina ferma. gunta in posizione di — davanij o

— il rappresentsbile r

da paporamica da destra a sinistra o frn

prire sedutl ad arco dl cerchio sul declivio del prato del Pére

ise i move recliantl di un poéme-omatoriv: dopo | morl della

cwmlnch_:hc & forge dire dopo che la rvoluzions 5§ poneva nells

Dunque la messa in soend Aesisic proprio come ultimo senitiinento

che il sagpotio (rivoluzione in guesto caso) ha di
fuori dal. compianto, MR

Ma tutia rappresentazions ‘si consinma nel dato perfetiamente

tecnologico di un mevimento di macching, cul slla fine prestano Ja
loro preseaza risihile ncorpi; poi initin. lo scarto, ko deriva,.. la

distanza? Forse
abbiomo prima postuln

pitt efferronlmente si dd — la datith stessa che
to non come disperazione né come, certo

non potrebbe, comipi WA punimenic come it
m porsisienzn ad

essercl — il corpo

era; forse noa ¢ uno scarto quells che

prometic t:_irniﬁn Viniziale messa in scena (forse Brecht & lonts.

nolma la

izzazione del corpo della lettern; poiché letteralmenye
oorpo non si pob dare.
Secondo I partitura grafica, ls forma visualmense ritmica che

Mallarmé ha composto per il suo poéme — inizio della pocsia mella

—. un coro di voci, o tin di forme, di corpi,

dice — ma & un dire? — il Coup de dés; ko dice letieralmente, nel

senso cho presentifica
nel suo-propric-stesso corpo, Siomo dungue 3 a

i rivoluzione &,

quel coup di dés
sacrificio di cui

per cul

abbismo paraio? e che con lanta oculatezzn Rohmer ha evitale?
_ Vicink, di lato, asintoticamente, ma non nel sacrificio. Oppure nel
‘sacrificio che ancor si suppone esente da ogni valore di

in questo sfiom il sosperto della mascherata, delia

$2, consiste nel: se payer de jetons), -

. Ma allora & un dire? [l piano fisso tetti-di-paripi/sky line finale,

e

scambio (¢

Domande brechiiane

Rirorniamo i nugvo a Brechi allori, a vedere phi da Vicing cosn
wiel godimento, ¢ quel divertimento che el ipotivea, debbs celis
rare o whbia reallzxno; cosa detla critica e cosa dol pincere..« AN,
e il teatro potrd ancora [ar godece ol suol spettaton Ia particola:
ve moralith delks loto epoca, ‘che nasce dalla produttivith; guanda J
wwwrnle ha to trasformare la criticn, ossin il grande metods
el produttivita, in fonte di godimento. s

Lo-spettacolo & visto chiaramente dentro uno schema, di riprody-
shone suciale generale, ¢ come tale |} posto dello spettatore, la sya
costrugione importano, E fn o questo schema di una riproduzione
soclale che i {u-rscsue senen rosti, senen pordite, senea ritiutl in una

tivith della sviluppo, afforr, che Breeht colloca i posio del

menta, ¢ intreccia come dati indissolubili moralith e godimenio,
In quanto osmesi continua di favoro ogpettivato (professionnlith —
o, Faticn, fonpossbilith, sudore) e di metodo critive che si estends
a tutte lo funsionl sociall, anche allo spettacolo.

Dire allora che Brecht rompe ko schema della fiction, Jo- schemo
della costitueione Ji un'altra realih sulla scena, & csatto sola in
Fﬂtle’. Brecht rompe Ponith di wn io che soste questa finzione,

unith di un camitere dello spettatore, V'abitudine che permea ¢
forma fo speratore e lo . o rende fupsone dells scena, Per
Brecht o spettatore deve individualizzarsi, deve [unzionare in imp:
porto alla scena solo come valenza del sociale: deve ed & 'unico ad
wvere. questi, possibilith nell'economia generale dello spetiacola, a.
prire la scena stessa al reale, alla produsione, al monds, ..., al
metedo critico.

tatore sopgetto che Brecht postula, si instaura solo attra.

Lo
erso i Edimnto. atiraverso il farsi « godimento s della eritica:
g:l!lligw uplenu placere, in aperta posiz amalitiea — di <&
B e 1 Bt e g el ol Brachied

g 1 un Brechlt verso avan) fi) un Hred
scolastico del realismo. e ;-

Polché riconosce il godimento come cunre dello spetiacalo, come
opera sul pedimento: in queanto autore? sogpeito?

La s autenzione, Il suo sforzo ¢ concentrato. sopratiulto 4
_rompere l'unith del carattere, il data positive che il mrn'tm&ejm
entro le dinaniiche deila fiction, e che si era fondato come definito
nell'estetica espres : Brecht esce da questn estetion, dwik
que dal piit alio elaboraty. della fiction.

Ma come 1 f

che il corpo riescepud

tante che §
fiction che A o e o
ue I rappresentacione di cui si sogna?

un ossessione (che non 5 vuole dire): un'ossessione
marerialita — I"Altro comungue presente pietrificato? L'improvviso
reale che affiorn e loya, 51 formn
cincuiscengn seduce-non si offre, all'immaginario) realizza piuttosto
che una messu in scenn della produzions, Ia nominazione degli
strumenti di produzinoe (picitosto Benjomin che Brecht), Ma cid
comporta conseguen

siessl, ¢, per assicurare
mettere in’ dubbio 'eststenz JT

appunto, la sua centralita resta il fus

sa 5i dice, nel t'i_lm?_
Bl e ed?n“g:;:h“cg: <eduto alla sua serivania, le braceia

Lt ‘[-. sul tavolo, in aflo — semblant — di scrivere, la

pogziate 4PEEC o fia, dichiara una posizions opposth al soggct

n scengi che abbiamo fodcalo sopra- un rovescia-

10 dells messa in Aavanti-dietro la macchina, davanti-dietro Yoc-

delle. pare il farsi naturale ormai del v

memo o 4 L . .
i, C& chi guarda con ""m di ogni valore al denaro {alla ri-

e

Pequival v Y
:n?:hcl senza 'illudersi, nrim :?nnsn: uixllgml.‘:l

s e df questo valore, Da una precise ¢ ferma pos ,
i ql.u macchina tents di entrare nel campo della

Al stesso modo,

visigne: ¢& ancora un occhio?

L'occhio non ¢4 — & eancellato lo spazio stesso dell'immaginario.

i ad za ben mapgiormente inguie-
e Mmm%mu?dﬂ fingione; forse davanti a quella
andiamo ipotizzande, che sndiamo costruendo; quell ol

i H csto sifenzio dell'immaginario non. verifica
Ma fin 2 che punio gquesto si i

direttamente nel simbolico (non

temeate supporne una ontologicith dei materiali

teunle delln significadione,
ibile di un processo critico ta-
COmE quesio en?eﬂu critice in-

Tavvenire

anche

ﬁi;c-‘rmm::zpmdursihlmimmg;m

Allora, per voler evitare ghi Incanti della speculnrita diffusa del-

I'Bmm! non i corre 1 rischio di ms:ggp‘?m la produttivith

: fondarla come
lato paradossale dell'equaxione realismo-fiction {che
pensare come un rovesciumento simmetrico dell'equa-

Ma quesita volm Temergere di un soggetio Actionale {sempre Ia

Pi‘turn: ratura) dall'interno stesso della data-realth non gio-

i Perte. si presuppone soltanto. 1 . j
Altra ad essere rimossa (come avveniva e v “mem” ’T}I*Rd:merh m::;

il corpo pitiprio ad essare pas
) ol ' e e i, 2l

i la sua voce 5 rende. |

te - -¢he chinmiamo storia, Senza lo sua stanchezza e censun-

presente solo nelln catena

entro 1o totalita - del imodo dil prodigione capitalistico, de =

eapltale . .

[: s potiura del cnrttere, € una rottura defllio funzionante
come oggetto nella fiction: come se romipends lo specchio si fran.
pumasse effettivamente l'unith immagi che sostiene Iimmagine
dellia; Rompendo la specularith dal teatro Brecht non rompe la
specularita in assoluto, anzi in qualche modo la rimuove: Hol-
;J.Wmd' questo grande murcaio. defle fdee: come se guests Frase
polesse taumaturgicamente spodestare qUEsto S1ESS0 MEfCAlE.

Piitttosto & ancora il puradosso che si verifica: o meglio i rove
sgiamento,

Lg tecniche che Brecht ha individuato come rotturs del processi
di identificaxzions dello spettatare « classico » con il ceratfere della
seena, trasposie in un contesto cinematagrafico divengono fondanti
di muovi termini dellidentificazione, formulang ciod un'altn conth
nifei.

Quest'alira continuith [unciona a partire da wn soggetio che non
I pits hisognoe di formulare un universo del vers — oce —
delln parcla — dell'adione — del gevio —, non ba bi o cioe di
formulare una sua tnith ontologicn come carattere (né di romperla

guardare ul reale mondo produzions) polché gl funzions

n quanto élemento della produsions ¢ dunque in esso ha la sua
verita: l'identificazione allora agisce non certo verso |1 carattere.
paichd non ce ne sono pii, solo superfic — risposte 3 — COMPor-
tamenti — behavior; 51 muove con ['occhio della macchina da presa
& il cuqlc.lne ns;ccn]u- Inarisil:l:;"piﬁ podde in questa identificazione.

Eccon ra che la rotiurn To-oggattn Fungionn, come ocoasio-
ne di ulteriore continiitd, pur nella molty dei
l i, @ in slillamenti dei piani di emissione dells voce & di
fissuzione dell'sscolto, Nelle rotiure brechtiane si di,
le, la flluralila degli che la teoria del campo holl
incomincia a giocarsi. Infine, la discontinuith diventa la regola stes-

roduzitne produrions

sa vale della
mmxglhu“nmh by D e




In guesto case chie dire del sogietto critico? di guelly MIpDOsI
come individualits possibile pel pubblice ¢ i guello apenie L"IM:
autore? 1) soggetto critico, in quante individuslith che of [atimag
all'interno del pubblico, ricampane una unitarith dell’lo che 1y ren
de estermo, Impotente (neritico Infine) nel confront) delly renlih
entro cul =i produce; rispetto al cinemn, divenia il presupposto di
quell'Altrocomedincorso chi abblami mostrato, nel s feCuperire
contro la frammentazione In anto nel cinems, tna ainteticith &
giudizio capace di inventare una sogpeitivith entetiia, Slrnsniet ey,
mente sl produce, all'interno del campo produttive, una selssion
tea regia e lavero (ecisdicne che mostta anche la crisl delly regia)
nedl erme = detla funzione-autore, che sttopone (il b termini

produzions dello spettacolo ul suol termind estetichesprosifl:
atiche qui un rovesciamenio — all'indleto questa volta — i Bra,
cht, le sue linee teoriche divengono occasfone del produri L™
ilteriore caratterd celetico (Il cinemb depli annl sessanty o s
senso & interamente sanpuignaimente  brochtiana),

Cosa implica tutlo cld? chie non il posss proprie parlare piby di yy
;urg:uo critico rispetio ol lnvoro cinematoprafice o al pradatio?
: A & eertamente dperto, ¢ i) videlinirsl della critica (riconyver.
tirsi per usare terminl moderni} in sccademia segna slcurnmente ||
fatio, Ma forse & nel problema siensy, nel suol teemind anticobroch:
thani, mpasse e I‘Irrlm.:Tul-.-z:u (¢ anche chi crede di superare il
]!.""HF"""“ parlando: dall'interno di una totallth prodittlva il
mdustrin.celturale. non fu che circondaral di una ulterfore gencrali.
th che Bra;:hl sesso i il festo conosceva), '

Certo se il soggetto critico continim a parlare: o, suppane il di
#o stesso comie il swo Aliro e quindi nmw llgp:;l mnﬁ!:\ﬂ
ménto assoluly, istericith Insita del linguaggio, upe, idiota, imbe
cille 'u'i Mlﬂﬂlﬂﬁ: n:; nu! m; soppelly, clndc irrimediabilmente e

vamente uel s g
mwm q ggetto unitaria che proprio Brecht
E-allora su un alira lvells — che quelle. del diseo

3 it — che v
Elt:“lil problema de] nﬁtm tispeifo ol cinema: la scissione che

produce bod & pitqu della cosclenza, mo del corpo; e non
genericamente o in sssoluto,.., dell'occhio.. per Injdare. (Occorre
fipensare al genlo di Kubrick — tante per dire — 4l suo percorrere

te gli itinernti del realismo fino ad arrivare o (ogdarle
elia » stessa, nelln, finzlone di un vcchio che produca il sun

o dalllinteing del suo tempo, come Barry Lyndon vuo m

S ricostruzione & spinia fing al punto non :3»& rivelare Ildentil
| Hclion-realismo, ma olire.,. far saliare ogni postulato, di %

o &4 uesto universo: immaging di Barry m

dI:mﬂ;u.u mmpluu":’uluﬁ_d.! renlib el
T — wosienuta solo dai pa
a luscinti Husare nello scorrere del

stessa, Come sempre nell'arie — ciod nel cinema:, |s
mu:mﬂam dellintero rapporto seciale, di produzlone (Lukdes
ivincita?),

(| ;mr: & tutio visibile ormai (non celatt nella {omma del deng:
o) & la necossith stessa dell'aliennzicne che viene affermara, Jy
dimensione regressiva che Villusione di sopravvivenza de] soggtio
critico, di una sua possibile antonomia, mppresentann,

Se assumiame questo spazio dell'alienazione, se andare-al-cingnia

mificn affermarlo (si trattasse pore di un clemo festi-
-rE 1, nﬁ:n forse il cinema pon sarchbe costrétio a cadere
in ‘ontologla della fiction che abbiamo tracciato ¢ che, non
certo con Veleganza di Rohmer ma in’ minori forme volgari, s

a a varare il nuovestandard = sudic-visiva ». Nel coccluto ca.
uifamento che il soggetto, che non sa — o Non ricsce a — inces-
santemenie Lrasformansi. sf inventerd (magari facendock partecipg.

nf l'informazions del corpy sul corpo che ¢ assente nel cinema, o
| comporta-

chw comungue non va oltre le figure del carattere e
mento; in :31: mlsmtm?osu il cinema contenere gresta memoria od
d.bm.goh& nei & di una ul.l.nw—fmallqu Testa S0speso; W-I'nlu
possa aprire al cinema un campo analitico, non come possibili-
th di una oggettivazione in imlusl’ﬁ? di suoi paradipmi, concetli o
topoi, ma_come nuovi condizione di esistenzn dell’oggetto. cinema.

il film — in questo conleésto — non che funzioms-
re come sintomo; ma ancora, non di una centraddizione operante
nella realth, ciod in un'altra-parte, ma del vuoto che muove queste
parte, il desiderio per cui il cinema in esso si perscgue e si produce,
profondo o dell'insoddisfarione che e il lenor
pud non lasciare; i cinema, non la storia dell'artc; della fipurtivi
1h, della tecnologia, dell'ideologia, del cinema..,

1l cinema, e non il discorso; poiché la sutura di comporiamentoe-
carattere (realismo-efiction) ha cancellato lo spazio di dicibilith del
rappotio sockl ha reso impermeabile a se stesgo, incapace di

cersi s2 non come assoluia patoralith (ma anche questo so-
gno, si & finito di sognare negli anni sessanta),
Dunque {paradossalmente ancors rispetto alle inteazioni di Bee.

. {
t), & proprio nella di 5 tlesa protratta
s, (el s orahions), e+ Sostiee s s

%
del
a, la non + ma nicnte tende pin alla critica, forse alla

or-non omolopazione: ma i piil w, forse all

funri-uso ge non ad indicare — come spia — la ricone
matale, quesia volta mostrafa, ben narrata, filmata?
. ﬁﬁfﬂ‘ﬂ‘lﬂibﬁmﬁnd’mmwm

comporta probabilmente lIn rattura del film, della sua unita signifl
bt 4 ' '

Qui, il pudico divertimento finalizznig-socialmente & del “?'.,L“

oni di questa fallia... in cinemn. Cid

Conme Fisplsta.,

1 whnetin 8l fitedva nell impusse che da sl ol & costrulbn, (Sfar
coitrs == oty dell'moctioo, dind® rint la mscchilon de press?, o &
plis nscessaria corme sennbliont i in corpe, solo une serie di appe
pecchiniure per sondare effottivamente 1o spazie, Uestensions. e
pmplificarla & restringorla secondn | rdtmi del plod: il plost & orosd
sole sirutines ponerativa che sopports ognl [orma, e, cii che & il
frparianie, serve @ rdtiplieare | campl dells vislone, Sear wairs &
comprendere che 1) Inyearn e B livvieo. del) Trnmaghnario — s wolge
wul wuerl Bl mon o1 sens @fi apaai ehe ol compangono in un'uith
Iogheas proupedtion, ©'e Ta necesshih dello spasioestenaions, in guanto
ale: ugualmente non servima gl corpi che rapgresenting del com
partimentl, delle superfict, ¢’ il comportamento clur cren pocaskoni
di eontryzione di ymagine & di figure: dove s Hitbgua, # lit D,
Inestateritl, svonune non modellate so wignificatl « citag « a8
purs permutazion] di significant che finiscono per cromre nisg
vo-corpo il balbettll enumatopeiel dei furmetn ) {eompatts reward)

H cingma amerlcona: proprio per la comapevolerza non-sentis
mentale mu teoviva che Tu delfy riprodlieiond tecnbcn le che uhcors
deve edsere pnalizzata: la teorks del campo,,.)

Abhiamo detto come nel cinema americano non s produca identl:
ficazione dello spettntore tspeitc ol = wegettlkpersanagpl « del M,
Iny quaento essl funsunanee sl come semblant del corpo che in essl
shkveste: {d'alirn purte ls rotturs dell'unith del personagitio era ©ia
prodoca nel teatro, e Il cinema s rsccoglle da 1) Brechl & necesss-
rio alla teerin del eampo); abblam pot acommmati come semmai il
meccanisma dall identificarione persista in repporto all‘occhio delia

i dn presa {quando questo son presumn di essere sopgrtto,
nm'lm. iitore, ma el dia pira ssenzal in altd serminl, all’'esserci
della riprodurions tecalca vccorre forwt chlarire ulieriormente co-
me riproducione 1eenica, suo caserel, non valga slfatio & dat)
th tecnologlon, comme ankl rovesel, i afvn. i v questa datiid: in
N ANSERE; - quests sssenss (costruila di continu dall invenzione
|rf|rcm??rdm;:$:?1 el p-:-rn cho e (| |mni:jnhd=lh spetin.

r L Rt — © Lators
candeguc inutariets del Bl o megtio del Frammmentt i visows Coe
&ll sono concessi

Certo, £ qui vogliamo mustenre Fovilo, solo Lo latore il
anmrwlilslmupubmm: iln?rzf::mhﬂ:ﬂ:h
;:*.lﬂm 1o st necessaria jdentificarione alls macching.

: del dispositivo, un’ironia leroce su witto
i ,:.wll: gi.lx::prcndﬂu il cinemn nella separazione real:
cit e € BT L Ma comparta innangitutto che il rapporto socia-
{dinaont, O tesl simbolica, inconsci, costante vel trasmeattersi —
s ==1a A, prima cra Hl personaggiv, vuai come: caratiere, vuoi
A mportamento {ad evitare equivoct di tipo sociolostco, o
A Lﬁu i'p:ur-:rm-nﬂ anche dire — ¢ [orse piill correttamente — |
|11L:‘1]Ud!;'l;' *ociale) (avesamo dento... || sicrificla).
IlJ'[:.::rcta ‘wllgra come una noR-risposta — un rifiuto — debba saper

a 11 sua articolazione, un esserci nel tutlo visibile del rapporto
e ebme tinema (non pin diffusione, non pi pedagogia: in
?f nf, consuma || rapporto soclale non si elabora). :
ul;Fh'- m rimanendo che quesia risposta-rifiuto non posss rigrg::u-c
“,,'[":_-;ionc i veales pmcudcnte dal suo incarnare la conu'nddmonf!
(cappreseniare in cinema’ & incarnare), né (A0 MENG. U CEFIEE
ticlpr':u.-cunismu — lorma-tecnologin — M!E’ﬂr\'l\f:n!:%ln fru.nu'.mn’:)
tazione o dispersione: del sug;iyllu: questa rispostis riffuto non pu
essore | TMpPEgno © neppure avanguardia

e,

Eu:::;; :,ilaru — come posizioneg & come solwime: Non Iapprescr:
taxione della- trasformazione sociale (pecfetto il cincma vwod-
diino, ed unico, nell'vsarlo in questo mud.o.- papolare =) né rappre-
sentanie della differcnza delle classi o dell’emergenza 11n‘lpelu.
violenza dei vorpi presizdalinviin, I'urgenza i autoaffermazione,
realisma) ki

Letteralmente il corpe — da trasporre letteralmente: per Uintera
memoria dél tempa che ha tiempito, ¢ | frammenti di spazio che ha
fissaty, trattepgiandone Junith (di cui, in qualche modo, la pou-
nografia ha comincinto n lasciarcl qualele tracein)

claite, B ANEOLR

wibouts deréel

Le: tacee per cul arrivn’ fmo aonoi guella che ora stata la jouis-
saneeda voce (la vope — fuori dalla Hetion?)

Edith Clever ha ung miosss pesante, titl | suoi gest] yono pesantd,
s ?ucsli carnalita ha impostato wtto il personaggio della margui-
4%, l¢ mani battono a pugno, come di chi non si capacita: si trata
di un corpo che travmette la sua forma professionale mettendola in
shusta’ evidenza (il siro corpo rimane tra. parentesi)

Marlene lo mostrava
ceartme ol urlato-vocalizeatn da un ragieso (tedesco?) nel Coup de

(s tanto da stupirci come il rigore coincidn finalimenteinteramen-
L?“?ih contingenza: _anche di un inarresiabile desiderio di nsens

5]




I mumics sepe

Mpud rheordare Unttscen del sial
b Metev'y Lymdon? sl dove nun-ﬁ;;-_ﬂl;m wel 10, op. 99 4 Schubery

- Tipm g el
atillalo. per creare. un tempo che s EI\-chc i:{,&lc‘;‘:ﬁ se
o e

distenderst pella storia: cuminque & Fiporisis. nel tioli gy
aruinaial del voliene alla superficie dell tmmaginari o
. riv

coerti Jﬂldnlﬂlllllll di Starvwars sl ka cpramen) | rel aome delly
' " HTpreas, rodin.
ra dell lnlrlllan.lu', clos dello Afazio prospetticn

L - o che in 538 semipre 5

Il riprodursi dells moralits — -2,

mostrare? OLTRE LA SPECULARITA.
UN CORPO IN PiU
curnme 51!

:chl::\ﬁ:le"m“& 1 18 Jour je me permetivesai de vous Lire voire 0. Mentre preme una decisa domunds di aperiurs od anche
un bout de réal — 1 Incerarione dell’universo della fistion, una domanda che interrogn
LY — fiscqney Incan) « diretesmentew il corpo.e il sogectto, il pocta, il soggetto di scrit-
ura propongono I performance « teatraie v, Pascoltor della. voce,
come una sorta di- nuove spurio fantasmiatico, Fun}go_ di un
piti-dicorpo destinalo a compensare, ora sl in mode Ieticista, il
corpo che non passa nelly lingua. Fino a pensure I's uscita = dalla
socna ¢ dalla sala nellorieronie mitico Ia citth
Si risponde al dominio della Tv. appunio come apparato che nega
In seema o fe sue = divisioni «, il sct ¢ la sua materialit, n;_:mgpmn-
do la presenza del blico ¢ dei « sopgettl di discorso = pid diversi
nel hisopne delllillusione che non ci siaoo lmitl per la scena.
Ouindi In critica ripete il discorso di dichinmzione = controlio
o # della crisi del cinema, il quale invece continua o par-
Jare Ja sun crisi allinterno del discorso dell’industria cufturale,

e riprodurne i mpporti sociali ¢ [l riconoscimenio. altra-
yerso la stessa composizions ¢ gli investimenti di forzalavars, ri-
propanendo |'srennizzazione-divisione del lavoro, e quindi gerar
chie, forme di soltomissione all‘altro, con il corpo — suo maleriale
primo — giocato & riprodotto nelln discontinuith. per lo
scambio e rispetio-al termind di danaro ¢ alls generalizeazione dello
scambio sesss clwe lavorano ogni film e 'operazions cinemntografi:
ca complessiva,

Opgi che il cinema si dimostra il dispositive di rprodosions
tecnbca nel guile pii s chisrnmente = si possonc verificare leamer-

pemze di un nuovo e 1o — on vooto di soggetio
lmuthnemeédam-po}—a ¢ loro funsioni ¢ prestazioni rispetto
alla niacching socinle, la crifica cinenmtografica & ta - produr-
e corpl per 1a Ty che aprano ¢ chindano i film nel si i i

sue: discorso, riproponendo Il soggeito critico
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Mpﬂemnﬁimmmﬂkﬂﬁom )
actusn 2 quello siesso che anni dopo I'economia el ﬁﬁm
1 esorcizzare col SOprANNOME, O nOME d'arte; quale ﬂﬂl‘l:'t]h,ﬁ .
lll'lnlailff- i ogni profonditd non coq-.mnau — Scongiusg
corpi in reclamo; ¢ che Hollywood poi sfiderd frontalmeny,
annullare, col lavoro di una radicale risemantizzazione Eml el
dell*attore-divo ¢ della sua iscrizione vineente nel corollarg dllh*

E poi, perché nominare una perdita? Perché Vano df pg
Lavaro tecnico ¢ intelictiuale che gia & stato scambiato, ¢ che l:ﬂnlu
tarione ha comunque bisogno di sbiadire per poter brillaren. e
dare un nome a quel corpi che si sono dati — una volig — [obiier
r

che 30n0 solo perduti?

Gioca qui sul margini la complicith di un cinema ¢he & muta ¢
yoce non & quetla del sonoro. Eppure I'immaginario sembra £h o
fretia di espandersi nella rotalizzazione, e il lavoro degll fngi,
andrd dissgnando i contorni di Hollywood prima ancara delifh
californiano. Carl Laemmle, come presidente dell'l. M.P., una
tratta Florence Lawrence alla Biograph, ¢ attraverso la falsificas
morte che potrd meglio scambiarln; se & vero che Ul significante &
della morte che maierializza, svelerd 'identita della wrogazza
graphy nello stesso momento in cui ne comunica il decessa: Yascia, p
noto, che Cochrane, suo press-agent ante litteram, diffonda g
un fatzle incidente occorso nlla Lawrence per poter dar pazio
clamorosa smentita in cui — tocco fondamentale — i aniribuisse j
responsabilitd del falso ai anemici del'LM.E.» (Biograph in tests, nats
ralmenie); ed olire ai film in cantlere annuncia una persomal appy
della Lawrence (moglie — detto tra parentesi — del regista: Hurry

In quel particolare di calunniosa perfidia di - artribuire Mk
concorrenti, si svela fa portata i &b che fino al “10, & per
ROCOTA, vuol caratierizzarc o funzioni del marchio di fabbricas
lontana dai trionfi della sigla, che da sola & gin spetiscoio, ¢ ¢
‘garantiti e gualificati dal sigillo produttivo, qui, in un intreccio di
conflitto ¢ in contratto, prima di garantire le diverss economic
fiction, & certamenite la legalitd che va riguadagriata contro ko
riproduzione forsentiata: la logica — tutta finanzaria — del
‘brevetto, & le sue guerre, ' a

Nel sillenzia in cui I'one reel scorre, nel fragore delle suc sale,
isola dunque la nominazione ¢ la si celebra, antica’ pratica
futura hollywoodiana dove 41 esalta la vinoria sul sacrificio de
-uﬂl‘ﬂ;ﬂlah!!nlﬁmn 3 garantire s a sim vohlnménrm?-

i & guel «pri i fermiamao, 3
suppart, quel upriman ci bt

EL fj'!l'.ﬁflt'!wlmnimlommhiopuﬂummk!

ey

A richio i facile per chi e copic le vende ¢ non ancors e

&

“antraverso b privilegio della lettera, E L5l
fmmlkw dungque. si capisce,

L'INCISIONE DEL MARCHIO

Dicinmo di quando | {ilm non avevano testa, né coda; ¢ i tholo sulle
affiches che antiravano il pubblico all'ingresso dei mickelodeon — i varl
Nigkolette, Dreamiand, Ariadne — parlava del film senza ln pretesa di
nominarlo. DH quando fe generique non trovava ancora fundione.

" Del vero ¢ proprio embargo che colpiva 'identitd di tecnicl & mator;
una cancellarione che agevolava le cose sopratutio & chi, serivendo e
opcrando per la beticratura ¢ il teatro, sl trovavi a frequentare una pratica
bassa come quella dello spettacclo del cinema. Ma di certo
wia i anonimalo comungue concessa alla vergogma infellettuale da fabibi-
che senza industria l'IDH“: sole moralistica magnanimith, se quesin pratica

i ga ‘e
.mmmhm:mmmm'm. Louumpudiﬂm,w
Tatiore, del suo tenace snonimato, Anche qui — sempre giocato slla
- oscoritd di una pratica bassa — (1 riserbo anagrafico di certo & di impac-
‘gl alle manovre accaparratrici della concorrenza e, come crede lacobs,
- moft manca di contribuire & manteners modiesto i Hvello delle paghe.

i del Cartello, Senra dire delle possibilivd di

di pasiar per gonzo - diio che di Aiproduzions, fotocinemarografica, si
Tratia.

La copia delln copia certamente perde dv qualita visto che, come ripgto-
na | tecnicl, coll'sumento del contraste la scala dei toni térmedi o
comprime. Ma quel depauperamenta di grigi come pud assurgeore i lesio
dii dispute, diventnte segnale fegale, sopraiiutio in condigon di srampa e
di prodezione che nulla hanno dello standard di edizione?

Tra visioni were £ prolesionl falee solo Santa Teresa sarebbe forse staia
capace di cometo discernimento: «la Tuce steasa, che nelle visioni vere #
ilare, viva'e soave, nelle falve & pallida, smorta; debole ¢ oscuras. Tr i
non santi, cadere vittima di quel rischio diventa norma. Con la raggiunia
unificadone del formatl, Il controtipaggio gabba. E la truffa & nella stia
stessa lettera: duping — come dicono gl americani — da

MNop I gquabtd dungue — storie di- gnigh neanche da tirare 0 balle —
ma neppure || denotato sl presta @ testo legale! ln deonoscibilith del
luoghi, dei costumi, degli atton stesmi cade a palesira &i opinione. Que-
sioni diaboliche di somiglanza, storie di rifraziom che si molipiicano &
possonn giocare brutti scherzi & magisteati incauti, Manipalozsioni che
?:;:r! oggl I inducono ad ascoltire voci di magneilofoRo Lenzd prestani

La costimdone della propriech ¢ il ssgnificante serivio che necessaria-
miente dove antraversare, Ed & proprio I significante, di una scrittura che
ginca ool segno grafico, che il maschio sccentun nel simbolo; quanda ogm
simbolo & storia di parmoe di conrani. Ed il marchio & neila propria
omologia, il suo significante ¢ la possibilith stessa della ripotizione ¢
somiglianza: cid che come significante o {a riconoscere e fuizionare

L sigilli si fissano; presto quells della Biograph' ¢ joelto da una A ¢ B
COnLELE, @ ¢ b, american biograph, come costituendn alfabeto di Holly.
wood, Ma si dice: coniro la-riprodiszions clandesting.

Truttandost di copie, non ¢’& contrapposs tra unitd ¢ malteplic
chie possa valere, Se il marchio & chiamato, non & a distinguers Tilinzion
Ieggittime da figh' di buona madre, nipotini imcestuoni che profificanc
nell'ombrr, partopenesi incontrollate. Il controtipaggio resterd parte fon-
dunte di ogn! legittima riprodizione, in specie quando begithm negatl-
YO £ Srautoralo, compromesso, assente, perduto; o lavanda si chiama oggi
quella prima copin, tenue di toni, che s conserva disponibile ad. ogni

necessitd di ulierd it plicasione — i ; i
e riare. molti plicacione come per contraddizone: copia

. La riproducibiliia del marchio, fissae nel décor fimato, non incontra
i cerio difficolih di riproduzione, 1l supporio. rimanendn 1o sesso. Dal
tronde verginith non si sono mai date, semmai meretticio di corpl In
silenzio. Non pud trattarsi di contrafTazione quiz il siglio o i &
solo una parentelt che tradisce; ed & la fillarione df quells determinasa

copia da una paterniii unica che si i i
ice, non ¢ la coniral-
non un non sensa, che s viole impedire, quanto

I 7




difends con un silenzio che rischin 4

1i pericald wgenml W"'ﬁm"“ﬂu’:mﬂ; impegnen dil passar per Bonzo — duto che di nproduziens, fologinematografica, =

) nlﬁiw e, o nome d'arte, q ariong, - Traiia, )
3 coorcimare €0 ’“me",.mm non controllata — scongiuro di residyjg L.a copia della copis certamente perde di qualiti visto che, come ripeto-
alltanagrafe: 8 OB B ivwood poi sfiderd frontalmente e sembrepy. no i fecnich, coll'sumento del contrasio la- ecals dei tonl intermed) sl
corpl in peslamor € "‘h'd] una radicale risemantizzazione del g | comprime, Ma quel deépauperamento di grigi come pud assurgere & (esto
winalare, @0l VOIS 10 L0 izione vincente nei corollari della i i dispure, diventire segnale legale, soprattatio in condidoni di stampa ¢
deli'arore-divo © dells una perdita? Perché I'atto di nominare el di proiecione ehie nulla hanno dello standard i edizione?

E pol, perehe “"“‘iw:k “he il & stato scambiaio, & che 14 rappregen Tri visioni Vere e proierioni false solo Sania Teresa sarebbe forse sttn
Javore 1ecaicd & wmt:uisoﬂo di sbiadire per poter brillire? Perche pof I clipace di corrette’ discernimento: «lu luce steisa, che nelle vision: vere ¢
tagione ha comunque che & sono dati — una volta — su yn st 3V ilape, wivii e soave, nelle false & pallida, smoria, debole ¢ oseuras. Tra i
dnre un nome 3 H'd_mrﬁ hES non santi, cadere vittime di quel rischio divenia norma, Can la raggiunia

perdui? unificarione dei formatl, il controtipaggio gabba. E la truffa £ pella sua

ﬁbmq‘:edmnihwmpucﬁlﬂiﬁndmlmimmghﬂ.

- Glosa . Eppure Vimmaginario sembra proprio aver. stessa lettern: dupinx — come dicono gli americani — da dupe.
¥0ce pon & quelln "F’m:mmmp, e il lavoro degll lnd[mg:z._' Non li qualith dundque — starle di grigl neunchie da titase in ballo —
fresca di- espandersi atoeni di Hollywood prime ancora dell’ o ma neppure il denotatoe W presta a testo Jegale: In riconoseibility. dei
M_ﬂmm‘h Lo mile, come presidente dell’LMLF., una volts s Tuoghi, dei costumi, degll nttori stessi cade & palestrn di opinione, Chue-
aalifornlang. Carl Laem Jii Biograph, + altraverso la iﬂaimmﬂ[: stioni disholiche di somiglianza, storie di rifradoni che «i moltiplicano ¢
 iratrs Florenct L.'“‘m:;mbm. = S vera che il significante & Vistanzy possono giocare brutti schersd a magistrati incauti. Manipolazionl che
. morte che poiri m“i:"illim n’d.ﬂh Videntita della aragazza delln Bis: ancord oggi 1| inducono ad ascoltare voei di mugnetofono wenza prestand
dells motie ':h“""mmm._.,'in i ne comunica il decesso: lascia, com's fede. . .. . . ) .
graphs nello stesso ante litteram, diffonda le notizia g La costituzions delli propeietd ¢ i significante scritto che mecessaria-
noto; che Cochrane, 300 press-agent oter dar spario i um mente deve attraversare, Ed & proprio il significante, di una serittura che
un fuale incidente DocoTsOY alle Lawrence per p g S ploca col segno grafico, che il marchio accentun nel simbolo; quando ogni

clamorosa smeniit in eul — tocco forddamentale — si mﬂ;mh
m&bﬂﬂﬁd lal:‘n & snemici dell’LM.P.» (Biograph in testa, mass.
ralmeniel; e olire ai film in canliere annuncik wnn personal appearince
: 'Mm—mnm-wmunmm(
B particolare di calunniosa perfidia di attribuire falsi & sigle
m.ﬁnm Is portata di cid che fino al "10, & per altri doni
acora, vol curatterizzare le funzionl del marchio di fabbrica: ancora

dmbolo & storia di pattt e ol contani, Ed | marchio & nefla propeia
omologin, 1 o significante & la possibilith stessa della npsiizions €
somiglianza: cio che come significante Ip fa riconoscere e funzionare,

1 sigilli o figsano; preso quelio della Biograph ¢ scelto da wna Ale B
contmmile, ¢ & & american biograph, come costituendo alfabeto dl Hollye
wood. Ma si dice: contro la riproduzione clandesting

Traftandod di copee, non ¢'¢ contrapposizions ifa unitd ¢ moliepliciul

it ; che da sola & gid spetacalo, e dal geneii che possa valere. Se il marchio ¢ chiamato. non & a distinguere filiaziond
:Wi it‘! trionfl %:ﬁ"‘o produttive, qui, in un intrescio di sighe in leggittime da figlt di buona madre, mipotini incestuosi che prolificana’
conflilto e in contratto, prima di garantire le diverse economic | nell'ombra, purtogenesi incontrollate, Il controtipaggio resterd parte fon-

ﬂll’l.'t{ di ogni legitiima riproduzione, in specie quando il legittimo negt.
¥ ¢ Bsautorato, COMpromesso, isscnte, perduto; ¢ idvandy i chidma oggi
guckla Sﬂmn copia. tenue di toni, che si comserva disponibile ad ogm
nesessitd i ulteriore mohiplicazione — come per i !

vergine,

La riproducibilivh del marchio, fissate el dévor [ilmate, pon inconin.
dh certo difficolta di riproduzione, 1l supportc rimanendo o stesse, Dal.
tronde. verginith non si sono mil date, semmal meretticio di corpi in

o, Non pud trattarsi di conwraffazione qui; 1l sigillo riprodotio €
solo una parenicly che tradisoe; od & la Mliazone di quella determinata

copia da una paternitd unica che si vuole rivendicare

. Quante. basiz:
attraverso il peivilegio della letera. E dunque, si capiste, nan ¢ la contraf-
fazione defla lettera, non un non senso, che sl vuole impedire, quanto

flction, & eentamente Ia legalitd che va riguadagnata contro [0 spreco &
 riproduzione lwmll:}al‘:hm — tusta finanziaria — del dﬁim 4
brewetto, & ls bue guerre, .
i in cul I'one reel scorce, nel fragore delle sue sale, pon s
. tominarone ¢ Ja s celebra, antica pratica Teligioth &
sodiana dove si esalia la vittoria sul sacrificio del co
chinmata & garantire 5¢ & sua volta pon & prima garant
Fino 2 quel wprimaw o fermiamo, quando |"unica I
Testringe 2 un piccolo marchio perduto tra lc superfici di un g

’ - 1
silenzio che rischia di parcre dl passar per gonzo — dito che & riprodusione, fotocinematografica, si ¥
chie qui s difende W‘ul,:;lm del divismo si impegnerd ImFL:. 2 )
mﬂ o b quello stesso che aark dopd 1L quale cancellazione, intieme La copia delis copia certamente perde di qualitd visto che, come ripeto-
! it <ol %0 , o nome mﬂl;‘l — scongiuro di residui di o i tecnich, coll'sumento del contrasto Ja scald doi toni intermedi i
: :;Lmn_dioﬁﬂ profondith non <OL sfiderd frontalmentc € sembrerd comprime. Ma quel depatperamento di grigi come pud assurgere @ testo |
i in reclamo; ¢ che ““":"M”ﬁ.ak risemantizzamone  del aprivaton di dispute, diventare segnale legale, soprattutto in condizioni di stampa e N
m“ ol lavorg di uns T incente nei corollari della fiction. di proierione che nulla hanno dello standurd di sdizione?
m'mnr;-diroeddil sun ferizone m? Perché 1'atio di mominare quel Trit visiom wwre e proiezioni fafse solo Santa Terced surebbe forse stata
E pol, perché nominare und 1 dato scambito, € che la rappresen. capace di corretta ditcernimentot «la luce siessa, che nelle visionl vere &
Javoro tesaica ¢ intellettuale =hr!|I cpiadire per poter brillare? Perché poi flare, viva ¢ soave, nelle false & pallida, smorta, debole ¢ ascuray. Tr i
\agione ha COmMAFLE hisopnd (:I;i sono dati — ufia volta: — §u un sel. ¢ non santl, cadere vittima di quel rischio diventa norma. Con la raggiunta
dure un nome @ quel corpt che unificazione dei formati, il controtipaggio gabba, E 18 wuffa & nella sin
che sono solo perdutil . ko of un clpema che & muto € la cui stessa lettera: duping — come dicono gl americani — da dupe.
. Gioca qui 8 del gom:ta. Eppure l'immaginario by Ilnd:iI nd:m Non la qualith dunque — stofie di grigi neanche da tirare in ballo —
mmaquﬂlmd nella totalizzaziong, € i} Javoro degh l]'ham i ma neppure |l denotato si presia a testo legaler la riconoscibilith del
fretta di prima ancora dell’happening fuoghi, dei costumi, degli attori stessi cade a palestra di opinione, Que-

i Hollywood

andra disegnardo | contornl di Ciente dell' LMLP., una volla’ sot- |
californianc, Carl Lum"::tr; m‘?::ﬂ%':f‘ & attraverso la falsificazione della |
tratta Florence Lam_m“mh_, se & vero che 1 significante € listanza.

IO She che materializza, svelerd {identita della «m;llza;-:mddli B*ﬂ; : .
delle mnm st mto in cul ne comunica il decessos = "t_""‘?"‘dj La costiturione delly propricta & il significante scritio che pecessaria-
m:h.,w' suo press-agent ante li , diffonda 'i“' AER: | mente deve atiraversare. Ed & proprio il significante, di una scrittura che
m:mi incidente occorso alll Lawrence per poter G SPREIA.IH- UL gioca tol segno’ grafico, che il marchio accentus nel simbolo; quando ogni
i woco fondamentale — i aufibuisce 1 simbolo & storfa di patii e di contraiti, Ed §l marchio ¢ nella propria

wioni diabolichie di somiglianza, storic di rifrazioni che si moltiplicana ¢

possonn giocire brutti scherzl @ magistratl incautl, Manipoluaziom :he_

| ancora-oggl li inducone ad ascoltare voci di magnetofono sensa prestany
lede

clamoross gmentita |n cul — OO0 i i a, natu- ot i tati I §
; ici dell’l:M.P. (Bivgraph in testa, omologia; il suo sipnificante & la possibilitd stessa delia ripstizions ©
'Mw]. el :ﬁ:el?m':a & Cantiere annuncia u Wﬁﬁmgf somiglianza: it che come significarite 1o fa ricanoscere ¢ fonzionare.
delle Lawrence {moglie — detto tra parenicsi — u:’ i i,gl; 1 sigilli si ﬁ;rmlw: presio quello della Biograph ¢ scefto da unn A e B
¥ : calunniosa perfidia di attribuire 4 s ontrane, a ¢ b american bipgraph, come costituendo alfabeta & Hblly-
in q‘“.“‘mﬂ’m 4 cib ehe fino al "10, e per altri anni wood, Ma'si dice: contro la riproduzione clandestina. '
i israre le funcioni de] marchio di fabbrica: I.T.lch'ﬂi Tratuindosi di copie, non ¢'e contrapposizione tra unitd e molteplicith
A uiuwur‘:mdﬂmh ﬁd' 4. che da soia & gia spettacolo, ¢ dai Beneri che possa valers. Se il maschio ¢ chiamato, non # a distinguere filiazioni
| lontana 2 ificarl dal sigilic produttivo, qui, in un intreccio di sighe in Jeggittime da figli di buona madre, nipotini incestuosi che prolificana
m‘ﬁ.i i :ﬁ:m“- o, prima di garantire le diverse economic della nell’ombra, partogenesi incontrollate, 1l controupaggio resterd parle fon-
“Hction, b-ceriamente la th che va riguadagnata contre lo ?rnm cla dante i ogni legittima riproduzione, in specie quando il legittima negati-
codtizione [orsennata: 1a logica — tuita finanziaria — del diritto, del Y0 & SSAUIONALD, COMPrometso, asente, perdutn: e fovends i chiama oggl
eveito, & Ie sue guerte. - guella prima. copia, tenue di toni, che si conserva disponibile nd ogui
hlmz_!llt;'l.m:.. i cul I'one reel scorre, nel mrtr:t:;ug_ﬂg ’::ﬂ;mn !: nome:i:i di’ ulteriore maltiplicazions — come per contraddizione: copin
isola ¢ {a nominazione ¢ la si celebra, antica pratica losa € vergine.
futtra hollywoodine dove si esalta la vilworia sul sacrificlo dei corpi — ‘La riproducibilith del marchio, fissato nel décor filmato, non iRcoALD
nulla £33 & cRiamata & garantire s 2 sug volia non & prima garantita el dlcmp;?!qfhulm di riprodugione, il supporto fimanendo lo siesso, Dal
suoi supporti. Fino a quel upriman cf fermiamo, quando I'unica indica- tronde verginita non si sono mui date, semmai meretricio di corpl in
zione §i restringe & un piccolo marchio perduta tra le superfici di un gioco silenzio, Nono pub trattars di contraffazione qui: il sigillo riprodotio &
Enjpuieic solo una parentela che tradisce; ed ¢ la filiszione di quella determinata

da una ita unica che i voole rivendicare. 0 bastu:
'ﬁ”‘mm Hmﬂtﬂl |ell¢:l. E dunque. i w,nmumﬂuﬁ-
fazione della lettera, non un non senso, the si vuole impedire, quanto
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Ueclissi dells letrera stessa. Si o ool
pre allom il gioco di esi it
m;:l%n.‘::mﬂoﬂm: sehm-:heéchhmw:utzmo:hmuu:l
i [.r“ 0Ta reticente a esporsi, ¢ il primo a camuffarsi per poter
€ picgl 10 in pid, dapprima rinnega il suo

ghe. Poslo come oggel
alfabeto (contrazions dell'a ¢ b delly Biograph, golleo della Pathé):
ante scritto) letteraimente, n, farsi

luvora ‘s farsi dimenticare come signifie:
in“ﬁmﬂﬁllm:'.i: puadagna attraverso I presunia gratuitd del design la
disay tenzione solo concessa da un ambiguo riconosciments di [eE20. Ano- '
aimo, di decor, semplice ghirigoro (pure, quando appare, in calce i
cartelli delle didascalie, gioca come doppic ¢ simmetrico yvolazo di un
cl-pasmm Incormiclamento), sovrappio scenografico: mal diretameme inve-
stite dln una funzione del révit, attento & non troppo solleticare il sua
potenziale di flagranza. Gioca cosl al mimetismo nella scena.

Sembra pid importante arrivare a cogliere in fMagran le organizesdioni
rivall colpendole nello sfruttemenio clandesting che impedire il controth-

o che quelle attuano secondo ung prasst che & regola. L'escn # |2 non

individuazicne del marchio in ognl visione disattenta, la inseipetiabilisa
dell’esistenza di ana sigln legale per ogni acquirente legginimo. E' pro-
prio vero che non ¢'é marca senza che cf sia, de qualche parte, sparizione
della marca, Quel sigillo, inquadrato per il récit nelle grafie di \una
cornicetta di interni borghesi o di bettole malfamare, ¢ solo allo sguarda
forense che & chiamato & csporsi, insieme corpo ¢ prova del delitio.

1l suo travestimento & lusinga.

— Sul sofd

i

Diciamo del luogo. Tn possibili cartelli — di testa, di coda — il inarchio.

dirébbe solo V'invite ’?“‘;";‘"““’J““’.' : :::1::: :1:1&: fdumﬂmmm: i&;&l! I“Hui'n.ll;:
no: | Juoghl cardmali del raccomio: Cecs il

i1a — . ricucito, trapiantato, il film continucrebhe
:’mp‘ui :.thn‘Luul::di guanto. riferitcono. & proposito. dei ghigliominmi |
rac orrifici del Terrore. . e
%e I'r:ks che le strisce primitive son nate; & ‘iu“i‘lcemcmhsi merasi-

a del ritorno, € pare proprio che basti. Il p;l?.;ﬂ ila;od st solith

ot e e

arno — delle mutilazioni sul cotpe €8 e
consi | rutilanti, 1'esibizion
ﬁnm'ds:r.:‘nl;i:ﬂdkm:n?ar’;modumr:: cancerogena — che 5 consume
Bicho, della stupore. ol "
"nN;nu:':iﬁl didascalia che jl sigillo pud trovare le sue
fissione. E perdipiu ron ¢ i supporto Je
‘n agenluto, I'in pld dell'esplicazione; ;lHP
m.ar.d.p. Edison, proieita da acco

i peodusione privilegiato che sostiene 1a relativiea di uno o
W - '_d

‘a fiction ¢ le sue favole,
s e in rampe Foel o rduce g

eoncorrent] la duplicasiony Indiscriminata di film di cul desiene diriiri; ¢
Sme In permanenza usano le sissse priviie concorrénti che i tal modo,
ainimndo w ientificare | diversi canali, ienra Interrusione danno Lo pubbli-
et i 3¢ stesse — & gi 34 che canale ¢ sigla 1 ritrovanc come il ochis € i
wda doves W parla. Ma li nepplire propeieth lefierarie ¢ supporti recnolo-
gici bon dungue scelti come degni di sccogliere un marchio she ha alire da
dire: 1l sigillo — come quecllo Biograph — ama | wofd

51 urmia pure del iravestinento cui @ chiamatg a glocare; dell ‘indisoma

tibilith, per cui sa di rAfuggire quel margini del Quadoo che possan
spudoratamente essere refilan, ¢ lath; & preferisce le difficoltd i un
#I0C0 | rimplaiting e quello splazzamenio che infanto e diverse inquadra-
tire gl dammo quando rimane — fisso — nel décor; In letlera del marchio
somplie ln solidith (zon ognl probabilith metulle traforate) di un solide tra
i alirl, come sperzon di attrezzeria, Per quesio & pure disposio a ifidare
un cevio rumore nella fiction, & sfiorare la flagranza non & un'irrurons;
ma di chisa i, come oggerto in pid. a reciamare. Come (I =galletion che
rivendica il suo dintio a essere anche quando i tratta di una crocefisvione
della Pathé (&d & il tanto se ron "abbiamo visto rimpiazzaze; inalio al
cenfro, il earrelling dell'INRIE o come Lo lettera della Hiograph campeg-
gl su un portavaso di (Finto) marme (The Coll af e W) \n mezeo alln
coppia che firta, a scegliers la simmetrda tra nus) e Tabbra desiderant, E
5€ £ wero che la wvoglian ¢ pure un marchio, ¢ anche vera che guella cifrm
tradisce und proprista che parla contro guells della favoli: || portavaso'dl
fimio marmio non ¢ del personuggio galante, né di aliri padd che non
sano la Biograph, che [1'sta-di casa

Un rischio scvetiate poiché di fatto & proprio | tedtro £ 18 scenografla
della: Heostruzione che privilegis | marchio. L'AB della Biograph pare
proprio vivere csclusivamente iny interno, a prediligers travi o sosreino,
eolonne. pareti, cornici; cosf che in quel Mt girati Tuitl in efterni [oome
quelll di Griffith sugli indiani) non l'abbiamo visto apparire, anche se
Avrebbe poluto occhieggiane su tromch e frasche. [1 rischio di un’interfe-
reniza nella fiction (in un supposto confline amificio/ natural mil comun:
que avrebbe potulo amvare a quel quosiente di flagranza che The Coll af
!!'!_.m'-’d pud ¥antare, Men di srumores dungoe o traie gil

Sta el Cattyy che tra le differenze chie sl glocavano fra gli Indipersdenty ¢
le tre pits putenti firme del Cartello, fondamentale rimane quelle plein
uir studios. Gl uni troveranni negll esternl la determinnzione datu dalla
peturia di mersi di produzione, ma pure | luoghi sstremi i clandestinits
impunita che diverranno scenari evotict e eclatanti, destinatl poi 3 titro-
wargh totil In una valle della California. Per gli shird 1] featro & dlla fetera
In . fear: edifico civite che, menife esposs ¢ pubblicizra la legalits
della marca (la garanzia defla sede contro 'ambulanza dell'imagerie)
comcentra e rording I diverse funzioni produttive; & indirizro, srategon:
michte adotiaie (come la 14 Easy Streer della Biograph — non a ciso un
veechio bordello — a Manhaitan, vicing n Hroadway ¢ al suo meecato d
Togza lavore, con b Vitagraph che ¢ a Brooklin ¢ la Edison nel Hrons)
SOpFLILta, con la wus atireszeria ¢ Jo specifico fabbisogno seeniva. & il

-

p«ummu&.ymmw i wolta gl ineroc di
precisn — ¢ precisabile — mappa d 'imnnElriaem-lﬂ
determinazione delle grafie di movimento dei corpi, obbedienza &
coazione a mostrare gin pudica ma ancora In Gli infisai
spostand, li per fare la specificit

& The Cord of Life dove la fingsira & centrale, La porta pi

aprire |a parete frontale solo e il bancone deila locanda & dislocato di
raverso, per permetiere la visitilith — simultaneamente — di clientl ¢
oste (The Musketeers af Pig Alley) (e il bancone — produttivamenne —
nmconde (fe comd). La drammatica df ipazi che artheola o favola pud
solo svilupparsi a partire dalla varisbifith della disramca giocara nello
#spazlo scenico generatores, dalla dinlettica opacitd/trasparenza, dnlfla
seiitiues del canape. Ed ogni canape scrive.

La carta da parati su'cul il marchio gioca a farsi insignificante confi-
dando sulla gﬂum_dﬂ'_mn di una proposta d’arredamento, non &
colore ‘e nion ¢ carta; ¢ parete di sudio, doppiofondo con battenti che sl
d'm. ‘uﬁ;‘ﬂﬂdﬂﬂ“ﬁ ¢, come per paradesio wparete mobilew, miobile

unque; - o s0f. o

M controllo di queste trasformarzioni la Biograph, finalmente, pud ben
sottoscriverlo. E non a caso uno def suoi esterni, il portone d'ingzesso
dell"ufficia di polizia di A Calamitous Elopemen: — come Humouds
seiicurs — & proprio quello delia sua sede.




PASOLINI, ATTRAVERSD UN CAMPO FREUDIANG

"' quanto mal necessario tornare sul modi di produzione. pratleay
“film' di Pasolini perché i dia critica nel cimema & partire da una rifl
chie 3 eeprima in termini economict, 0 meglio nel tery
aprono dal porsi della arcaltis come rimosso ¢ dally
{ehe lovorn ogii [Gturo di cinema, E° la stessa postra consapey
adefinitiveh rottura dedla superficie dell’immaginario Hollywoodiang ¢

“ordine delln specularita da quessa prodotto — che ol porta & &
reivestire nelln criticn Je urgenze, le pressiond, e motvariond
el realisma di Paxolini, :
lavora all'interno della mancanza di queste identica, quan
npo Hollywood e suoi codici industriall — viene meno anche
come presupposto di intero e/o, garansa sculiuralen, si trova ad i
el Eampo. eritico. dell’essére wimpoliticon di Pasolini, ieso alla
foeze produrive prodotie dala crisi ¢ alla ricerca def suof press
~ stizun economia Muttuante tra Aric € merce, tra pratiche alie ¢ p
che attraverso il cinemi — & In sua tivialita — upre a dif
ivitd’ come nuovi fivelli di operabiling della:
nod pud cerla avvenire con una critica che-
£ SOBECUO mofale, continuando & promusvene o
A costrunte un impossibile immaginario w
dalith produnive ¢ distributive televisive.

& daro di cogliere @b che & ingeg
pere che & un sentire: | wrealpiy

3 un npl‘e 2 .
_ ﬂl’:lfm rimozione esistenziale, sociale ¢ Storic

me caddizione tra esperienza ed ideolagia,
terno delia “:ﬁ:ngnﬂlﬂrm' ma | limite dell'uomo & diving,

qograliea complesti &

wbio non

Jn afire parcle, I'domo € diving nell’esperienza dei limigiy,

G, B 2

I trvestimenta fecessar

ik e o sl o et 4 g
L4 e complice, 3 ne
sfe SO e perche, Non & quindi pi possbile uno
cella “.u. fiction, cosl come ROM pud darsi un riferimenta sicy
o di vistaw, 1l cinema per namare richiede l'immersione nel
le dell'attore, devoro essere investitl corpi che resistang
Yaro silenzio sl monologo interiore, & quindi al discarso e wll*iny
sioms dell" ISONEERIO.
"\h: ﬂm?dfﬁ |:Fe nmwﬂmn verghiano ¢ Il romanzo dej)*
rmﬂalﬁh:wu del personaggio viene rivissuto in termini di
dcin: quesia diventa un'istanza d'intero di fronte alle
» enalogiche, idiomatiche ¢ di classe dei corpi-attori, di fronte
deile diversiih sociall e culturali. Solo se il récit ¢ fo stile
“Fexgre il lavoro dd corpi che attraversano il set, olire alin) cosciena ¢
pué dars| conostenza di classe, N 1
“Pasolini arriva al cinerna per investire nuove qualita di lavero
na di apriré un punic di vista che meta in gioco di
; “corpi di classe, (0 moda che =t dia eritica a partire dalle
h, conctesion di sauronomie antropologiches, come possibili
-{Mgﬁ#.mﬁkvﬁo un ampliamento delle forze produttive
4 r) Tice,
S I ‘ogni naturalisne avviene atraverso un pid-disiny
7 1 he vive del tempo presente del ser. Pasolini o
i set in cui st continun ad investire sul piapo delle i
regin sfidu il calcolo della afinzionts & ke
mwﬁnﬂ film, 1 cinema in_m'[p?u,suloz;a:a:::sq.
capacita e, non i vuole acc ]
cative, supposte ¢ I,mumm;,c;'quw,aprh:u:;]m.
o onlropologicr una pratica eeresso, che
non-possedere ¢ un non-voler-possedere.

fico come luogo suciale
insieme alla volontd:

sempre deniro sl danzro — |& stesss ambigoia 4 Arie ¢ merce, 178
clsema e vita)

I Tavinnimiento dell 'eteragenio satlele come crifid

Le enordinate produttve, il guadrs delleconomia & parire da) quali
Pasolini lavera, 5 basano solls riffessione delln scelln & composizions
dell'equipe di produzione, delle diverse fasi dell’operazione cinemadografi:
ca compléssiva, del reticolo di comran stabiliti con le differenze socinli e
i classe che attraversano &l ser. E' un panire dall¢ssérci def corpi-lavare
e di Corpi sistematici, persato come composizione | cul clemanti a1 difso-
dana per la loro sautonomia relativan, un- imsieme accessibile wio arir,
vefse una pratica, un’esperienza che laveri e contraddizioni dells opera-
Fione cirienatografica compbessiva, al Timive (ra discontiouita ¢ conmimuit
iy st modo ogni isterag oF waits marca impossibilied & ann tomliz-
mirone: come wn'antropologn Incerata,

L'organizearione del set. la compovizione degll snvestimenti, ln stessa
funzione-regta mettono «il corpo ¢ 1o spiritos fmang stato di sspulsione,
pitt o meno violenta: | corpi o pongono come estranei, dennnrallzzatl,
come wimpossibilix di fronte alle diverse foanze & sinwesd, Pasoling &
donsapevole che e lo atesso far emergere attraversd il Goema fa contami-
nbzbone di diversita sociall ¢ di cinsse ad plienare | corpi-lavoro dalla
possibilita della loro sintesi: come ha osservato Glannl Stalia, lavera per
B COnOICEnsA (¢ non ko per una cossienzal di clisse, araverso uni
analisi del laxora cinematografico che coglie [l srealizzarsi» del soggetto
—altinterne dell’ organizzazione-divisione del lavore '— comme alicnazio-
ne, e T et mef «naturalismor: contro i coniervazions del riconoscers
si universale, che ha come prexuppasro f intero |a funzione-autore o alire

aranzie e sintesi weulturalin, ideclogiche o discorsive, emergono. (nreressi
irriducibili e contraddirtor.

¥iene [malmente liguidata la relenfopm ool levoro cinemiatograficn e
della sua ‘organizzazions basata su compr pretestuali & svaotatl per darki
alla sintesi: dell'amtore o Bl oonowimento dalio standard. Cosi come
Viene dissacrata quell'etice. dol Rvoro che ba deputato lo regla ad operare
nd Soittinua sintesi € componzione delle contraddizion:, a mantenen: |
tiepnoscimento ssuperficiales, la continuiti, nella produsone & fiprodi-
zione del rapporti soclali; e cio per impedire appunto 'emergenza &

; Iﬂll_'l:ﬂ‘li-g.ﬂil'_fu'm_ic.dl classe, di caltare particolary, e che siano queste &
avarare il filin, fesandos sulle stiiere produtiive o sl stesss stile

autore. Fawolini lnvor  ln rimorione ssioricas i itd @
Hii, ¢ guind deila possibiliva di srasformuzione. Sa cme\ﬂ:m
da tavorare: 6
alt'organizzanone-divislone del

ra, I 'montaggio — fa del sev il campo anaflico nel quale verificare la
rottura frie nome ¢ corpo, di uomo & divino, ["origine del nosiro essere
come tempn presénté. & come. astoria=. 1l cinema, In questo moda, fa
ritornare al bivio, sulle ambiguild [sociali), da cui si pud riscqiusare
ancora pirola — e la voce,

E cid quando attraversd il arealismon defla parsimeonia ¢ della conservi-
gione della fede storicistica del progresso i vogliono affermare come
superate rintere epoches di Meologe ¢ di cultura.

{1 cinema di Pasolini vuole quindl favorare wlvoris della eona generi-
lo ¢ complessiva che o stndard hollywoodiano ha prodotto con la fune
tione di gamerare V'intero del corpo atfraverso il costifuirs del valore come
valore di scambio, per il riconoscimento sociale. E non «i trata cerio di
pars; enme walternativas il cinema americano per Investire su una co-
jcien2d wiecnican che dia appunto I'unita formaoie. dell‘inguadeatura o sul
wformalismo brechilanos dove la materinlita del cinema dovrebbe consis
stere ol far ssentires |L discorso: del procedimenti tecnico-lormall, cosi
some nei modi di produzions praticati da Pasolini difficlimente ¥ &
potuto dare il formalisma del wcodice della trasgressiones,

Pasolini sapeva che |a wrealtdn poteva entrare nel cinema solo, come
prodotro della rimezione ¢ quindi come ricerca di verita: Il cinema Javora
Ja scpaura della mancanzs di naturalesza dell enere: dell ambiguird terrnbi-
Ie della realth, dovara @l faio che essa & fondats yu vn-equiveca: il

seare del tempon (Pasolinl). La <ua isianza antropologica quindi non
msegie cerio la produtione della «figura umanaws; lo sguardo della regia,
rutic: dentro il set e la fiction, investe sul campo di sensitivita  giocato
dalle differenze sociali e culturali, e dalle vtesse relazioni perverse dell’or-
ganizzazione-divisione del lavora, sempre nel danaro, superando attraver-
so il travestimenta il soggello epistemologico che organizza lo spazio & il
moddo nella sprospettiva fnascimentales.

1 punto di wista ‘mon pud mantenersi distame e wueleitivow al tempa
“sesso; viene meno quella visione d'insieme chie s supporta sull'uniia def
sogjietto, 11 sacrificio delln propria soggetiivird, menire vive della volontd
'di far vedere fina al sacrificio, risponde alla pecessnd del punto di viga
delle differenze di classe che mostm la stessa dissolurione delle classi e s
#esso come luoge ¢ di d pOsIZIOnE

“Si apre un punto di Viem eszermo, decentrato, stomcarT e @ SOUIAL nen-
teinfame: la diversith logico-amiropologica del wpopolu«, del corpy .he 2
.:Ifl popalo (da Accatrone a Vengelo secondo Mi vo, la wirilogia della
vitan),

- Ben altre operagioni cinematografiche sone smi Porcde e Said, Ll'unith
di luogo e l'organizzazione spaziake sconvenzionall-  wpondono all'inve-
stimento di corpl svuotati, gid dati ¢ tipizzati nell'universo del discoryo: 4l
tratia soltanio di verificarli come corpl della professionalich. 1I piano &
icuro, non <& certo Vemozione di situare i corpi rispetto alla
i-ad essere ] noR $eno corpi ma stestualitin, quadsi,

oo, tit 0o | e B
MONtaggio a’wumnu : *ﬁmm F dlm
o

r -




{nfrafione di codici anraverso o acosclenza i ] = -
dard), Pasolini era consapevole che & s .1mmud feay iR, ST RTeRIR. pee Miskare Al eorpa el e AL 6Lla
e imaw di Tormali atiids musicalith di volti differentl, comportament| specifici © aviveniin, espressi-
esprimene URE PUNIA HMassi | formalismo. Cos) s . piebon s L
{della TV che non pud fare a meno della cosclenza rmer 0% 8 (e N e e StA(rpligicie = At s Ayt dechis defia
fonda o stesso slogan pubblicitario che la costinuiur MRy T sIuiwn o MV L ) s,
pomo — £ sl mostra titto, & vede wutton. E Pasolini vyope gt b Mﬁe it romanzo si fonda su'un saperc gid 2o o discorsiviz-
atori ostentano il volto della lora professionalit, jy | sito. sulla pressione forte del codic di sapere, Pasolini apre ad una
scambios per mostrare ¢ costnngere 4 fissarc in facey 4 Al ~CONOMIAW ATTAtVE — TULE interna alla sua pranca di semiologin della
‘dow, il Palazee del potere, che gli oppositori barghes "f""ﬁ vita ¢ del cinema come riproduzions della via (e non della realtd) — che
Tipugnano & non mlm&!ld% !t c:lle & reale. . L relnveste in F:n:mnr ﬂl]isﬂr.!;'l;'lmmll pulstonali, le attivitd degli sguard]
" MNon sona certo condizion produzione g Fantisgan, 5 dei gorph e del sopgettt — ‘organizzarione-divisione del [avoro —
delllautores a far credere Pasolini nel mcinlmg-ug:;m_ el b i chiamati sl set. Un’economiia che pone la questione del senso del cotpo e
dello siile o nel cadice della’ rasgressione, Corpl weosi ﬂ.un?:ai i whe, menire resisie alla maschern, al fipe-sociale, pud far sorgere (I sapere
darsi anche a funziani upretestialin: cade la possibilitg di jrepe la dove non lo s aende. _ i
che hat sempre blsogno di corpl, s apre lo spazio dell'i 1 campo produrtive deils fiction narrative amplia § ol limi, [ néelt

‘Lermi i di i i = viene ad snicolare nuovi fivelll di simbolizzazions che riguardano 1
SRR Nu el b ataiv ol 1 caro chie e relazloni perverse giocale wil st ¢ Ie stesse possibilitd che hanno questl

Propric meitre. P Clementi ripele le parole wieres: sha e - 4 &
e, o mangiato carie umana, e remo di gioas, Pasal o gttt o ot et bl i b
mustra I veritd d_lt LogEetto cl'w = immerso nel processo di 'wuﬂ ampliamento quesio llLIlpI': iscritta nel revicale c:ta:t dnnaro, nel qui
uca ingquictamie, (sgrammaticatura del-controcampo) di | Je |l cinemna gioca Ju vua irtvislitd, amblguitd tra. Anie & meree
‘uccanta al valto re-ci-tante di Clementi. Fasolini apre quindi un alro luogo del racconto: il set. Quabvas
* Porcile ribalia il punto di vista che ha luvorato- altro emema comparsa 0 attore sociale pud diventare comtewr, puo- prendere |8 parola
© mantiene ufuori quei soggerti di cul la «storian & ln p Il piatere i raccantare una storia ol divserming nel st e nel film, indieme
pariano. L allo sguardo pulyonake della regia e 4l suo gooco O usvestimenti. Un sel
i = ‘che non chidma soltanto corpi delln professinnalita, ma anche corpl che
sanne, ed incapac) d| formulare b ol voplions lo raccontano. E forse
T corpo del réci le comparse e Jo-stile nella viia non si raccontano sempre storie, | luoghi del racconto non soenn
o . m o Eerto indifferentt, e sal st Il racconto o articola uli'interno dellorganizaa-
Li narrativitd nel cinema di Pasolini <l organizza da una. dione-divisione del lsvoro ¢ hello stesso dare il corpo per danaro, Nel film
“atmininisirazione degli investimenti — economici & pu i corpo:inpin ésitisoe ln conmraddizione, 3 icisshone Ira COTPo € raccon.
verse fasi della lavorazione fondata sulla stessa contraddizione o, tra airare e regia: I mongue che lavors if raccomo cinematografico.
te (del sel) ¢ tempo della narrazione (della sintes! L richiesta di crifica e di distrurione ) ogrl presupposto anaturales
porta Pasolin a reinvestine fn narmativits — atiravesso il cinema ¢ (3 jua
A stessa @it 1« trivaalit della questions del corpo £ dél mido,
intefo giocati nell ‘operazione cinematografica complessiva I nudo — in quanto normalizzaions konica. culturale ¢ sociale, valore
s un campo ¢ un modo di produzione che vadano oltre figurativo, erotico-plastico — si pone come limite delln visibilitd (socinle)
winternay allo standard hol odiant ' e al wmpo ftesso come interno ad un ordine delle pratiche erotiche.
(g Fasolind, nelly winlogin dellp vimas, toma 3 lavorare da guesta sonsapevo-
1 lezza perché il corpo. pacli, raccontis per smplinre i| campo du cul possa
prodursi crilica, I corpo. non deve articolarsi sul discoro, su un sapere.
v cysere pratica, corpo che agisce, maleria dgnificante che s organizea
Mlh-x [ : quindi contro. n superficie dell immag. .
e , :
L& dove Boroweeyk afferma il corpo che agisce come Figurn dell'eroti-
vmo ¢ il récit come slitamento di superfia testunli per una dikpersione

acte, 1a riflessione di doppi culturali. La trasgressione giee.

v

superficiale - sppanto — della vislone, il cinema di Pasalin)

=

et viventii; SEMpre w50 ad am, i nm
ghemkt IM ‘:m:ﬂf:rm contraddizion| che d!mt L che ded capiuale £ della sua trasformazionie, ghi stessi presuppostl di unita,
s sociale i reinvesiie nella vperazione cinenmatografica. [ corpt sistematicl, | doppi culturali, Ia memoria yockale, fe temporalith
"?"ﬁn‘?‘n Davoll nicorre nella fiction narrativa come Un progry sistematiche, i eritesi di verosimiglianza, § suppost| aperi del pubblico
L ioeicor da verificare, Il AU cOrpO che ARISCE € racconta gy
dn ¢ gad sintest stlistica dell'azione. E° un corpa semior;
?: ] annica fissama sulle sue caratterizzazioni etnologiche ¢ dj

- cinema di Pasolini — fel suo montaggia —
mova nel wellimermr: b struture del film e [a nnt-f;:' Afte ¢ prostituzione.
sorifiurants. ma dagh squilibri lavoran dalle diversii L Ucewllaeed uccellinl, Edipo re, Medes, Teoreme, mentre vengono réin-
-'.d'.hlmmm.k“‘- L sociall vestitl pumerosi ¢ diverst codici poetict, insieme slin temporalita ¢ alle
| gritica ¢ dinbettica, peessioni del lord saperi (citarionali, referenziall di una tradizione, -
grimatici), sotio di questi Ixvora un sapere che & un sentire, una raccolta di
. corpi etnologlel, differenze di classe, chiamati a comparire per danara,
m*i clnend Cuesia confaminagions tra pratiche alie e pragic.  basse, tri restualith e
: i fehic cotnl permette g Pasolini di pofii a lavorare sol fronte deffa rraseremsiong,
W einerna lotna B PRAGE e il Hlimjtea “ﬂ',m'" 160 & hommaties, eifbends Il sicrificio’ del fome, ¢ ton ael resritorio della rasgrenitneg
sompo e_l.mm_l:_lmj‘lﬁe il monds, le df”’"’-"é‘-‘i culturali ¢ SOCIAl] | {hnderground) Cosl come evita che la frasgressions sla) tutta formidie
Seono | bordl, | |.IrFlI|_I .d'i nuove operabilitg. A Tegla fon o, non {hiounelle vogiie), . .
dire dl quesie operabiliti, pud sola veryficarle. . | Pasolinl, menire lavora per simboliczare nells fiction ciremarogratica Il
: diventn |l [uogo privilegiaio. pec vivere la divisione tra empo della nostra iradizione, chiama sul et vorpl lavarati dal tempo
. Una volta ysuperalin gh equivos di ogni realismo, cli il 5 presenie. perche possanc ‘darsi contraddiziont. || presénte defla regola da
ttovate sempre a dover rispondere, Pasolini, atiraversa il sup’ wiokires b presslone dei codicl, ¢ quindi far Happarire b veritd. .
lish defla rimozfone sociale (c'e chi continun o chinmarly Il Rito Culiirale, le temporalita ¢ tesiualitd, prima o denira |lame
mifermi I consapevolezza che fa «realtan non puodars borghiese, fannn da éffettorima gereralizzaco e da organiczazione spazidie
! ‘come ricerca &l vericd, : y di voel esguardl — che o sanho.
m% prodiitive di questo wprogrammas — operatore di verfil IL et 8 fn osceno, wi tessuton di sguard riene impudicamente quelly
- definiscono un weampo analiticos che lavora l'esterct dei corpi dell mudp, Al riconuseiniento e 1o scambio — istituzionulizzat pella fipeo-
i oo i natoralerm, per fardo vivere del tempd Pw durione dell'immaginaric. — i swuoiano per aprirs all_u!mmm el
lavorazione € del tempi diversi che attraversano 1) set come dIffe contraite, |l cinems emergendo con la s oscenita amplia i campo di

sociall, £y i : wisinlith saciale. Soi depp culturall, sulle steattire produttive S0 g
. Mhﬂhl ﬁ'-. ) U“'_:d-.ﬂ venuty i cadere | Hm AR P ) rest delle relagony imessuie nefla vorasone. Ly fction
I soggertivitd dell*zistore — integrato allo standard | POIPYE, ! - ;

¢ alln s orzanizzazione -divisione del lavoro o con f diventa un tessute di performances di corpi chinmani sul set a dare il
W garanzia culiirale — si dpre, attraverso il ¢inema, L p ﬁ'mlpf" t'?"“" Per premdere la. parola Stk e | corpi para-
d| alasgiarsip lavorare da corpi sannaturalin, da | - aprhic che attraversano: Ll ge — emecge tracce della (unzione
Will'l cons fin £ Sfinito del 4 wopHed an gl_u!rﬁzuf uh_r s A o rrrlnudlnm_ﬂllr. reindendo Aul!!flnler
el it Fhi i e ; o lasoro di sintes o istan JF Intero. | corpranttont s pomgono afire: tn
ﬁfy perdar iux[;:-mwd::l:ut:npom;itgp:\ﬂ 1 Tun e di <imulare. Elon.gndo con 1¢ il fuori-scena della wstorias dell*at-
continuitd si [lssn ora un'interioritd socinte ;ﬁ:},ﬂ,'&&ﬂm #1000 (et Ui o Aferenac: S5 SO 28
4 della astorian del film non puo pia essere. ' n _ _— - .
una fiction che scambia e reinveste, strut : Le cantradizioni aperte da e iivialind del Soema riativans |8 poeths.
tempi, seciali ed ernologici, ¢ come tale ¢ reale. dirali: e proddiers etiven tispento alla pocia sessa ¢ alla sua destinazione
S gy soclile, per negare alla parola 1'immoratin ¢ Ja sacralita deflo forma

! letieraria . 1l cinema riacquistn |'dafiuno orale nel quals lavora

: coritraddizione tra italiano orale ¢ dialeni, tra metrica aclassican

Rikperio a questi eifeniment produriv, da - invialiud del cinema fivora
et wn amplistinenta dei lmim della figtlon e dello siesed rapparto Mo,
reabth, areardande immegind sl un set dove regna la cpdiaminasione 1ra




interpretare tali culture e testualitd,

“pgere”, MA COME UN PIOCESD, Ui

1" {F.Nietzsche).

tu-sud oorpd investiti el set — perché siang

Soggetio, ma una anivitd, un'invenzione creatri

divenire) in quantg Pasttan:

Giw. iy

Una trasformarions regressiva, um it 2
senie & grada, non ¢ affars mhl:.*;em:-n: :l-
1 filalogl sppiamo qoeste. Ma sunsh | pewj ¢ | omlig §

hasno anediide — o3l volevano ricondiine I'-.'.":

wmnmmn : m::ﬁ,mu g
digtrg . perfing | polia lllﬂmnl‘nﬁmumlmi
ViRl esluond ancort oggl partiti che sogamne, Mh:*
ugdl\-ﬂﬂwnmlnuchmualhnﬂnﬂ”._
L
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| ETICA DEL LAVORO E RIMOZIONE
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DELL'ECONOMICO
ral

st duplica dininz come in un gioco o frec
i bambini perché apprcnﬁ.moh mmﬂo
€ Venga memc cosi, con delle
armesto dells loro identitd sul bordo dellillisio:

I corpl ad Inerer.
oy

Non & a diritg di chiedere — chi dunque interpreiay o P

zlone stessa, formin della, volonta di potenza, che ejye (LT

e, ne "utmn' M

Tewtal &y fare of meglio: [ | vriave, compiscendoeni
deilo spirien chr venive Qimdtamente del mio s,
(lealo wwevo)

IL VOLUME SIGNIFICANTE

L universo delle comunicazioni di massa sembra realizzato, la speeifid-

i dell'Informazione che corre. lungo | corpi (o e menti) come lungo fili i
tefe di un'immenss rete che tiene: un'informazione resa estranea 8 S
stessa, funzionante solo per la quantitd di behavior o di rewerd che &
capace di lasciarsi dietro — esistente,
E sembra realizzato allo stesso modo, e senza aleun paradosso se non di
pura supecficie, il gioco dell'immaginario, la totalirrazione <come in G
specchio- dei cosidetti processi di identificazione che all’interna del cine-
i sarebbero corsi, o che comunque, ¢ si sarebbe divertiti n far oceorte-
re; poiché la valizmrione dell'immaginario passa necescariamente dal-
Pinverzione costantemente ripetutn del suo pioco.,

Dunque, per concludere con semplicid; niente pit da dire per |l cine-
ma? se, come abbiamo suggerito in questa Fiction, esso ha a che fare piti
con I'insoddisfazione che con wn podimenio, pid con la dispersione della
identith -produtiiva ¢ raffigurative- che con la couruzions di idoli, Infine,
pitl con I'emergere di una fisicitd reale alla simbolizrazione audic-visiva
che con il moltiplicars! di fantasmi recuperati -sempre!- da passaze image-
ries, & volte addirittura medioevali; chi I'avrebbe mai creduto, che lg saft
fechnology degli estimatori di Brukage ¢ di Straub procedesse mano nella
mand con il ben altrimenti rispettabile gioco-dei-tarocchi. Mal, in questi
tempi di partecipazione cullurale......

MHMnlqmddeMnﬂnmhﬁﬂ dn dire, wando al
suturarsi dell"immaginario all*informazione.,
Ewo ¢ dunque proprio per quell'i o del corpo-e del
8es50- per cul nol lo avevamo inseguito, e che avevamo anche tentato di
definire seppur Nie COMe: Corpo-lavoso. )
mecfélmuqmbh:mmqum:m. ed essere violen-
lemiente riproposto, fosse anche pure attraverso | delle comuni-
cazioni di massa -omalogazione del corpo, omologarione dolia differenza,

-mdo?:_im del sexso- o addirftturn iscricto nell'apparnto dells sodeta di
Tassa”

Vediamo allora di ritrovarne latracciao la TAgIONe ri

i ria; @ misurarne guel limiti: ché, come canzgng Arnm'gm
;Wi tmai innestare la virtd nel nottro veschj CEPPO, cosl profond =1
che non oe rigermoglin,

‘e tanto profonda _er!“l tradizione dell"intellighense nostr

'3 cattolica, che gid per questo sola fupo pu—ng;u.:n{m‘::;::':
yederla vincente, se alle prese con un’aulocosciznza clvile pag mediagg
dall'eudemonismo. Tanto profonda, che volontarismo Messianico ¢ iden
& colpw/espiazione parlano ali"unisong nel darsi del corpo d'ogni posit:
le Hectogia della letteratura e dell’'urte — dunque nelle prarche aite.

L'iivith intellectuale che non produce riconoscimenta, fy fondamestate
moralita del soggetto, il suo sacrificio cristico tone largamente consumati
nella nostrn cultura: wEccolo, ¢ luils, esclamerste scargends il segno deils
domands di consensa che un siffatto tipo di produttore di culra fette
I gioco nel sociale.

E d'altra parte I'avversions agli intelletiuali, il saccasmo o Paggressivied
voigare. P'ideclogia insomma che muove 1a caccia alle streghe cond wereo-
fipa dell'estremismo  politico, ben i dispone sul terremo delle prariche
Daire, tra schemd pacsano, banalith ministeriale, unanimisma di parroc-
chin: wDie Menschen verachien was, das Sie nicht verdgheris, | buan
senso goethians consold gli intelletiuali. Ancora, dungue, fra queste prati-
che, il bickground religioso: nell'intolicranza non meno che neflo studim

Lordlio economice e quello morale del Cristanssimo niforinato, inve
€, avevino gid da un'epoci remota tessuto ln trama connettiva di uua,
g precisa fra cthos e produrtivitd, propeio nelle ares goografi-
che In_cu fa Chiesa romana non riuscl s salvare il marapolio dells.
Epscienza sociale. (wSta di fatton, notava Max Weber, «che | Protestanti
hanno din una special 2 al razional cor [che
imvece] presso | Cartolici non ¢i poté osservare. ..o}, |
I"Probi Pionieri di Rochdale, della cul Hmilﬂhmﬂﬂl-
Ia coaperazione rievocando la propria ontogencsi, zodevano, in.
Siparbia embrionale volonta di au ione, d'in presappoiio -
— l'ctica del profito, appunts — che nella cultura: hI{!I'!_
di rappeesentarsi entro corrispondenti categorie logiche, prima.

che
Feconamico? Forse a cominciare da quedla forfe emergenaa
neabilizzazione iva diffusa gid in antico tra le classi sociali
ammettere "alfermarione che scome @ ogni
€ “coscienziosit" dei lavoratori ¢l nﬁ;:ﬂ» L

F .




— . !II_I. |

4

verrd Intanto ripetuto, per infinita pazienza, come gis gq -,
] in deinem Berufs. Continuitd di linea Interpretativa, chie l‘:mu
appunto, k& misura della differenza tra un razionalisme momh:‘&‘
riprodatto ['idea-base dell fisiti nelle gerarchie social () a
Pidea-cifetio delle aperture produtive da cui prende In parpys oIk ¢
de, 'arricchito moderno: I'America, al limite, e tutig j) 10 imm Selfmi.
! Taylor che parls Hollywood ¢ viceversa (rimuovendo in queune nﬁh
perversione quale suo regle modo di produzione). ln
Il velontarismo, I'etica della privazione terrenn ¢ all'apposto |y
nells nosira coltura (I'accennavamo sapra), di un'ansia ”"Wm
mobilitd sociale (alla roba) che si spegne, gia al suo stessn Manifesme
nelin specularitd della morale cattolica, che dalle origing premig '-lm
renza, il martirio, non il profitto — anche se lo incoraggia, diciamp o
ulficiosamente. y
Nella dinlettica dare/prendere si iscrive anche, & Inevitabile, ognj
bile sguardo che la cultura scambia col mondg dell'economico, £
iscrive, quel primo sguardo def]i: n.jst;:lwllml. entro la condisone
specularitd sopra tracciata, che forclude I'sconomico e ammetie (s’
i ol livello del linguaggio) che mon si possa riprendere se TOn ¢ dg::?;
1 donm:-.chenun;kmnmunanunmmdidémﬁém
Contrariamente alla morale riformata, quella cattalica (] propria
ia profonditd, il volume, I'emergenza; forclude il profitts, I'immagine
‘ della produttivitd, I'altro dalla riflessione piana dell'offerta votiva,

Quanie volte Iinteliettuale (ben al di qua dell'antico e erudo. lavorg
baudelairiano di messa-2-nudo) # indotto da questa macching & espoere al
sociale il proprio corpo nudo come datita,  affermandolo come [l wo
$tesso (¢ unico) modo di produzione: e, di fronte alle strutture, ad agire b
scandalo che gli deriva dall’intima ione di conoscere in esse,

; mmmﬁmtemﬂéﬂwummm-
eresin gnostica? — al suo prodotto spetta il gludizio tomistico di puro
““"“ﬁ'..ﬁ?,""“ per i sensi che maschera di effimera tentarione 1

Pure, s questo tessuto 5°¢ innestata, piid di recente, una rappresenta:
Hone scondscivta alla’ chivsurn speculare della morale cattolica: la l'm
sentazione, si direbbe, del socialismo come possibile verifica d'ung stad
upetiore marale stessa, Cooperare tra gli uomini, allors, risponderd
A tnd istanza di solidarieth nel disagio mondano, istanza che si sarchb
Tesa tanto pil astratta In quanto poi la produzions di idee appare *m‘

meno suscettibile di organ . da noi,che non le prod i
e -, per gli intellettuali avrebbe significato forse lotsre
B ma

.| A che scopo? Ché I'intellerruale si simasd
ibero, per un atto di volirione, anche sotto le condirioni produtive &t
fegime intoller vurmmmuahmtil.mw:

3 suionomia produttiva (¢ comincid dai campi € pr =

intellettuale questo cra gid dato per definizione, nell
La ﬂmﬁmm&mma&ﬂw
della forza-lavoro che produce

ferente, 1o hanno reso msfittico fin dal sgo the
pumeva mg:ﬂiw ,'13:01“@ di cui ¢f i sollen Io spirity ge poe
$urd, 1Loredith > permane miatic nell'aren di questa emig
¥ Jnore diq \m"m. di iale produrione non & riuscita & realizsare )
Sy jamerto di essere posseduta dal potere, & Hmasta, cpee
‘ ARAOS0 Vum‘ eiprime una testualitd estranea e assorm, scolliny
:hmm simbalict el sociale pitl complessivo cui Vorrebbe aecedeng
wrdal basso,
trure che potessero mediarie una sirategia polic,
| g e, o S s S S
{2 9 .
mﬁklgzuﬁiﬂnm di produzione, aile quali invece i trova sempre jy
coca, B daveetn, come rammentava h]i]:mr.-«mrmm:m; difficile,
peru;u diré quast impossibile, slevarsi al punto di vista della i
e, Al fuorl di quesio punto di vista, perd, tullo resta astratg Ipiet che:
| parzink: d!ﬁmﬂnn{w— ng: al livello della produrione, e a Mmaggior
raglone, defls empd ticasn.
b Ma il problema noe su-rmu sull*uscio ancora angusto della riprody.
siome delic condiziond materiall dells produrione, come dire tra e pagine
del fibro 11 del Capirale, Mon meno foceante vi & la questione delly
fiprodarione della forza-lavoro. Come dire, del resto, Ia SUA remuneraHp-
ne, il capitale variabile — s cul, melln formula marxiana, il capitale fisio
t'ﬂln—eilmliul d‘EM'y'mimill'mci

o

impieghi® diversin,
: <hl Gi pal fion st accanisce nel rapp arsen
potsibile. E del resio mell: etica sessantoarda, & comincisre
T Marcuse, accreditava I'ipotes! che s dovesse iniziare da un
— sl quale (perfettol) Ia tradizione cattolica, Tn pidl

-

: V.
1€ dlte: economia 1 dirita la scuola I fumiiglia | partiti | sindacati
th'kﬂlﬂh_.”-l’wq-u Mercalo privato, essere dentro {ammesso. d
7 Metsalo, pubblico rion sorrras nglla. infarti sl processo. della
| Commaae Nells sua forma statuale,, Prenderseln con | M-
4 ©on le Regioni, con I Rai, con I'ltalnokgslo ¢
 vittime di un disegno  fors’anche (mperso:

+ A noit meno omogeneo al caralistt
ﬂdhm € dei capitali 1 o

"‘1 da deerminazioni di realth tomimente esterne ul contesy, g
denta

m.lmhwlluﬁmﬂwwm
ﬁmﬂ sinistra nel nostro dopoguerra) s

1"econe ¢ divenuto, in tal moda, I rimous AT iy
a n.d’:uﬂﬂ'ﬁ deilintelligenzs, ¢ In quel mangue che — in eperura
che 1l viene 8 porgere il suo ritorno. Il ritorsg dal PTG eeome
ha dovuto soffrirne, catiolicamente (e pervertaments) i
b‘ummrjnne del '68! E nella wa produrione culturaie tooperativa, i
faniasma o Camille Prampolinl veniva scamblatt per guefic det Wi,
to Operaio, che parlnsse, una buona volt, [l teairg || SiRema editn.

fia fl rerritorio | beni culturall.

1l cinema, in modo particolare incompreso, uvevs gid — nel mod) &
produzione — lavoralo coniro la direrione storiciss, precccupms di dere
una ricostrurionc «continuistas deghi eventi culturall che fifondaae ag.
punto [l discorso df vaiore. 1| cinema viene comungue defmits come aes
di assolutizzazione dei «politicos.

La mancanza di uno standard, difat, aveva da sempre lasciate che |
woll cofpi corressero selvaggiamente il cimpo dells Produrions, mrrestends
{con frequenza crescente in proporzione al montare dells erisl) fn idenko.

i, in politica come valore o come wcritica dell'ideoiogias E nello sformn
me un wimmaginario di sinfstras, lsddove MAnCAVARa b condinn.
ni (sandard l{.lpllnil?él‘di produrre ogni ¢ qualizsi ; 3 — s
senza, nel evuoton di strutture s'era distings, dagll annd "6, non
dnematografin di revupero, masginalireats dal mereato iutﬂm:t_‘
seppute ancora (per forzal) &l passo con le lotte, (Pengase s Pard ol
Damiani ai Loy al Montaldo ai Maselli ai Rowd),

oo
448 della cronaca, persistente allusivitd & forme di legittimazions: EpPoso
Japere per un «soggeiio politicow, infine, che avrh ormal

irnmedubiinm-
_u&hwmmummmmﬁmmumumu
*pariecipen, di Gian Maria Vaoloné, o guello dolorosamente resisteme &
Riscardo Cuccialla,

5 questi soggett], grazic al vuoto politico che i ha partati — ¢ nels
*h!dflﬂn.nuqdiammra,:heh‘mmdﬂtaﬁm&
sopgetti polevano a Mento mimarne sarcsist-
Pouo some (del padrc?) acquisito. Per ess a. sohuione soopuntivy s
M g

e

delltopposizione cinema nazionale/cinema mult 3
5 credeva forie neila possibilith di occludere I maglie ¢ jo smaghuture
i quel sistema. Ipotesi realistica, se non fosge poi che | g
spazi equivaleva nl.['.utomnﬁn.:n;hnw In un mased mdi WMUH
solontarin (volontaria: non pagata ‘essa) dal 7
mﬁ;lmtn!wn luoge «autorevoles del discorso, Quale era. impossibije

sipotesi di lavorare nei vuoti senza pensarti come iy bili al mrercay
‘.i'dgp?:lm Ii sottoproduce, ¢ 1'Sito probabile di ung 3:. n'}":dmu.—‘:
gope con |'aggressore — del quale, In_{nndu, si littende I pletosa assi-
cenid: mdl_m_.ndo garanzia di riprodurione Parassitaria con ls voce gros.
s ¢he | deboli alle corde alzand per testimoninnzg (cattolicamente, ance.
ral, non per grido ﬂl,l”'"*- :
La riproduzione dei rapport di produzione avviene infatti per interazio.
e della sovrastruttura politica, giuridica = ideologica, degli Bpparati dun.
que, non esclusivamente deile forze sconomiche ¢ sociali che
il merearo capitalistico privalo; € (chiamando di nuove Althusser) wdazo
che abbiamo considerate indispensabile supernre questo flingaggio ancors
dewsrittivo, diremo: & assicurata in gran parte dall'esercizio del potere di
Siato negli apparati di Stato; I'spparsto (repressivo) & Stato ds una
parte, e ghi apparati ideologici di Staio dall aliras.
La rimozione dell'economico & cosi anche ¢ immidiatamente, nel politl-
.0, scoroma del potere. Che equivale a scotomi del FApPorto tra politico &
ualith dell'organizrazione, di sapienzy imministrativi ¢ commerciale pel.
operasione produttiva complessiva, incidenza nel METCALD, stralegin &
[attica economica e finanziaria — anche quando queste 5i esprimano nel
seise dopplo di un’economia dello scempio eio d; un’'sconamia risiretta,
sotona di assumere un ruolo. qualificante nel complessive rapparto di
forza con le strutture,

Ebbene, tutto questo «rimanes un'economia, ¢ comunque la definisce.
Perchi la prima. definizione di «iavoros o viene dally fisica, come rap-
POrI0 tra un input ¢ lo spostamento progressive di un corpe; e il gloco
Mesio del bambino (in-fante, che non parla il simbolico} fin dalla pedago-
Bt romantica € stato ricoposciuto lavoro, E' Ia dignith creatrice dell'eco-
nomia del piacere — persing nells sua fisicith — che va dunque ammessa
ceanomie possibili che definiscono questo CAMPO snon:respansabi-
dilla produrione culturale. E richiamando if commento di Baudry a
H nsentiremo che wil lavoro che specifica I'vomo come soggetto
330 wtesso integrato ad una determinazione economica,
del desiderio, cosa che non era sfuggila u Hegel, ¢ che Bataille
SSteettualizza come rapportantesi al lavoro in quanto interdetio, dominia
Interdetic. Lavoro ¢ frerdetto sono legati da una relazione recipraca.
- ATeanano 1'un Taliro negandosi reviprocamente, Ma se il lavoro &
® dalla barriera dell’interdetto dal campo del desiderio, @ proprio

10 e produzioni del desiderio si iscrivono gid nella pane economi-
2 un tempo, mgwimwﬁ negativi che metiono in




desiderio fn una reglone dell’econamico che sforz 14
md:ﬂ“ del ,-:p:.}n r&u nella civilta occidentale, pyr
1 ﬁ“mdnh come negativith; ¢ su ci¢ subendone tamo it viglenza,

pill diagio- 'insoddisfazionen ... adel soggetion I'immaginaria souia)
m'l:ﬁﬂﬂ". Ie coordinate dello spazio. produttivo dellz sua reifys,

ripro.
tnig

traccid
i II, sorge indifferenziaia da questo Immaginarig o

ﬂg’n m.‘:;; pectesa, di confronto idcologico, fuori d'ogni falsa coselen.

3 di cooperazione come [stanza morale di soggettivitd, una forzaavgrg

, biologlcamente giovane, proponae la pmcllumma del desiderin
vome fintesd della propria identith, e va al smriﬁno_ collettivo wnza

aicona rifualind, senza discorse. Intende .Fn cunpeu!?.tpgt mm;é:}jfm del

Lebensraum, o -forse come sud pur provvisoris acquisizione: ché |e Vengos

I 1@ meao ormal | riferimenti minimi al livello del simbolico (una voira

lmicna s¢ ne viveva, di guasla forclusione, come differenzn o rifiuta) ul

di sotto dei quali non ' pid che la radice dell'istinto di conservaziong,

| Un tromp-V'oeuil gioridico, forse, per. il quale il modo di produsione

statuale produce lo spostamenio del punto @applicazione di quella [orza

cosl che sf renda possibile un lavoro finelmence improduttiva, persing

eatro l'econoinia del desiderio. A questa cooperazions si prospetta, allora,

I forciusione anche del piacere? Il lavoro dello. schiavo libero, del resta, &

‘ un paradosso che, non diremo Hegel, ma la grammaricn stessa, di fatto,

;

mgggle tracce di un'archeologia dells coscienzs i portano forse a capine

“oie I cooperazions sia stata spesso un'area della produzione weultura-

lea dove si potesse ancor sostenere il politico come vadore; Iassolutizs-

Zione del politico d'alironde trovava sul piano dell'organizzazione del

lsvoro, ii tereeno pid rispondente-a suturare jl mangue prodotto dai modi

-mﬂpﬂ “alienantin ¢ atrivialis del cinema: 1'i ogia della wecope-
niew, I'etice: della democratizzazions & del socialisme.

E'poi il civema iraliano 5| dimostrava sempre pitl «insufficientss o s
st s¢ al vuoto di strutiure i faceva corrispondere un pieno di discot:
£ ¢ 1a necetsita di un sapese supposto istituzionalizzato dalla critica, la.

| SOOperazione sarcbbe stata 12 formuln produttiva per legittimare nell'sai-
[ ok politico che, dopo il dissolversi wstoricon delldex df avclo
Wiuitural qm_ .. W:.. ; e!l chiamate ad esprimersi su hen Mlﬂli
5 00 produttivo ed economico-finanziaria — rispetta ad Holly=

+JJoa dovri quindi sssere nvoralo ¢ assunlo corcando ua YA
8 winterman ol © i suoi modi di produzions, ¢ Al dM0

|

i realizza nel cinems laliang une pratica e un'in
= o-autore, del ruolo dell'intellettuale responsabilizzay
mﬂdidmmdﬂﬁnm delln riproduzione tecniey el
ne-regia come qualita del controllo d;ldrl'ﬂcﬁm Produttivo, che g oy,
tra sulla-socha ¢ sull’organizzazione delle forze lavoro, sujfy
econpmica ¢ simbolica degli investimenti e sul processi df £
dei corpi sistematici ¢ delle forze lavero SIELse — AMiraverso fo g o
dell'operazione cinematografica complessiva, _M_
Altro Intervento ¢ critica ha prodotto Pasolini nejly culturg il
on'economis di reinvestimento di pratiche alte e di corpy g d’:"*"-
etnologico che lavorava divers) Huelli ¢ capacita di rottura cop 0 £ o
industrialf ¢ retorici hoflywoodiani (cfr., in questo mumers Sodi
aifraverso un compo frewdiono). ; M_-
La funzione-nutare che investe la cooperazione cercy up eTreno che
garantisca il pofitico incontaminato. dall'econemico & dafle i
energendl dalla ristrutturazione del capitale e delle tecnologle “'ﬂ'lﬁ;;
APTONO. Mucvi process di asif.

;

Wiria cinematografica ¢ culturale — che ]
caziont dei rapporti di produzione nella stessa orpanizzag il
“del favoro. Quando lo siesso assetto gluridico-formale « W
-sociale che ipcontra 1a cooperazione esprimono un'esigenza di uhm"
progetiualitd del processo economico !

i , che chiede alla

-. _M 3 :
{avoro intelletiunle ¢ 'emergenza di
& culsurali,
L"hﬂ.-llauul: ancorato al pofitico com
e aenag dengro, f'nwm-dwgs‘

e dell'organizazione-divisione det

te valone, il

lavora intelletuale «autonomo secondo 1'ideol; 0T
el ruolo valorizzante del quz;e ;lilm—n.alio d:!nﬁdﬂsﬁ
azioneliy dt;lm!qm.s'g:m alcuni degll’ investimenti ideologici
E;:mhﬂunnmmdm:ﬁimm =-md:mngrhmm-
tile produttive | oo nella composizione ¢ r

— armonia dello éxviluppon nell'idea dell' Autore —,

i ——

ritici, I'Accademis e I'Associazionismo i nssumeran

ﬂ,ﬁ,m un pubblico analfabeta (rispetto alle ,m

pronti poi a scandalizzars dell'irriconoscenza verso chy 1*ha
se B. Bertolucci lascerd quei wmodi di produziones (e | cineclub) per
reitivestire la cultura borghese italiana ed enropea sul Timjy dello standard
B jano e sui suoi codiel industriali: un oo dltre quells uregnle
ccanomichen — conitenimento del campo sociale di investimento e della
siesio sviluppo delle forze produttive — che s ariicola dal favaratore ben
alire adifferenzes ¢ contraddidoni. Cena la weritican avrehbe voluto che
['investimento nel nome continuasse a risolversi in fermini di Amozione
dell’aggancic corporale al denaro ¢ al capiiale messs n gioco nell'epers.
sone cinematografici complessiva.

Ci sarh |a cooperazione a legintimare la wperdita del produtiones, eol
risolvere in una dimensione egiuridico-formales quelis mancanza di as-
sunzione poiitica ed cconomica, da parte del cinema iraliano, del nuove
oolo. dproduttivon che avra la distribuzione nel cinema mondiale, in
seguito allo smantellamento degli impianti fissi da parte di Hollywood.

‘Attraverso I formula produttiva scooperativaw si sarebbe potulo rein-
westire s nuovi livelli di progetrualith ben alira consapevalerra criticn.
Quante volte il cinema italiano si & (rovato a dover riconoscers I"Agtore
come sunican capacitd di sintesi, ¢ al tempo sesso come urica reale
struttira di produzione ¢ di lavoro da cul ricercare yn proprio standard
e onseconamian,

Potrentmo ripereorrere alcuni modi di produsione. Rossellin si pone,
nel Cinemit italiano, come reinvestimento e sintesi neli'ideologia della regin
i ogmi ];rnrilmlm emergente dalla wstorias, lavorando in cio all'afférma.
#one del soguelto creativo artigiano, che non sopporta fa organizzazione.
divisione del Javoro industriale, ¢ riduce @ sus articolazione corporale ¢
mentale ogni ruclo ¢ funzione produttive. Un modo di produzions che
o sopporta la mediazione di una tecnologia & di un sapere che si dino
all'interno di un processo dii ristrutturazione teenica del rapporto di pro

e del capitale, investendo nel nome di un |svoro inteliettuale
petfestameme libero e wsioricow, e quindi ai limiti di una soagettivita
eenza qualitiin, E, in corrispandenza, sul campo delfa produzione ¢ della

uizione, lo troviamo wcolmarew 1o scarto tra successi di critica & Insue-
sl di pubblico attraverso la formazione di ug weinema di qualitin e di
ﬁwn-: dalli cultura dei cineclub (che Jegge II neorealismo) all'abbraceln
26 Taviani per un cinema che non si offra come un Piacere, ma come
L 8, cultura, sapere — pratica plta, -
by Soonti ¢ lo ustandardn del suo cinema 5i situano Bells siradiziones
b2 ha carasterizzato il contributo. produttive délls. cultura curopea il

o, wnche hollywoodiano, col ::in;:nimlh mn'mhum{' *gdﬁmmﬂﬂi
e - per 'organizzazione produzions i 1
o Ia musica, il romanzo, il décor, quali pratiche significanti che
- le forme alte dell'arte horghese, ora da ripercorrere, atira-

le suc capacitd di contaminazione culturale ed xecomomi-
410 ¢ nelle nuove aperture che derivano dalla laro crisi.

i compit
“prodotion

¢ culrale, be trasformarioni dei rapporti di produsione e dell’organizza-
glone-divisione del lavoro, la ricomposizione sul processi di riprodizione
tecnica della. forza-lavoro ntelletuale ¢ dei rapponi sociali da questa
investitl, Mentre dalla crisi deli*Autore, senza che questi sappia esprimere
il wgoadra dell’economian q: Cul meset o non fesce a lavorare, nella
conperazione stessa emerge il moltiplicarsi degli wautoriv ¢ la. rarita di

] soggetti capaci di progettare ¢ controllare all*interno dell"operasione cire-
malografica complessiva il flusso del demare & 18 trusformazions  del
] capliale.

La cooperanione, s¢ viuol riipondere alio spizxio produitivo che da qui
sl apre, in modo che la generale wperdita del produttores ¢ il ssoggetto-
cooperativar oon si risolvano in una nuova wontologies del film nelle
strutqure produttive ¢ distributive, deve sviluppare ln capacitd di produrre
Je qualith del prodeiio da una sconomia peneralizzara,

La definizione delle coordinate produttive da cwi & lavora, se inferesss
la composizione della qualita dei rapport con |"«ambientes finanziario,

L] economico, sociale ¢ palitico, st ardeola in termini di economia degli
i investimenti di versanti paradigmatici ¢ i criteri di verosomiglianza per |g
fiction, di supposti caperi del pubblico, della composidone simbolica del
set, ¢ dei conrratii jquando viene meno Vistituio). Un'economia dei 1emp
L] diversi dei corpi-lavoro ¢ delle diverse fasi del processo produttive, del

tempi specifici dei corpd soclali ¢ delle temporalitd sisternatiche investite
per la narrativitd e per il ritmo del film, sempre nel tempo della weintesin
della regia,

p—
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5 Michele Mancin L incitione del marchio
12 Alessandro Cappabiance  Le gambe morte del padre
3| Rewato Tomasing L lingua americena (da Griffith o Hollywood)
39 Ginsrppe Perrelic Puasalini, aitruversa un campo froudians
48 Eilis Donda 11 votume sigmficante
FICTION/ARTONION]

&4 Micketangelo Antomioni  Perchd insoddisfazione?

MATERIALIL E RICERCHE
- Cvmagpio reso @ Marguerite Duras
Immagini schermo, memuocia del cimema
i senso dello spazhe e il senso del featro
Interfudi — Le grafie del porno (17}

FOLITICA
Per un cinema impapotere?

Coniro i palimpségma dei p'omenclast
Etiea del lavora ¢ rimozions deil’sconomico

SANTI | MARTIRI | REGISTI

Niehte coma Il se1 ha funzionato. B in parte ancor
lunziona, coma richiamo. d'un’ altro’ monda, Wutto n
£ rato- @ in pencmbda, | Anvestilo

pardita, sepal 1a, luogo
dol fascino. di leggl criminall, capace di....




cinema e pratiche dell immaginario

“Dirertivor Alessandro: Cappabianca, Ellis Donda, Michele Mancini,
Giuseppe Perrella, Renato Tomasing,

‘ Mi ¥rERifDnG ¢ e vl SRS m masching
T Prrpetusl

farocempoatn : >
t Martirologie del set

ampalo Bl mese O pugno
g -Jhwum Guiel che forse imbararza df pio pel santi martirl, specle guelll det Sirckd

N oMicima ltoprafics sipatipre s romiani, £ la vivacits, furta ga, che sccompagna obbligatoriamente i desi-
e et df manirio. Indubbismente i sucrificio € una chiave d'oro ¢ la Chinve
gﬂﬁm' del paradiso & il jangue dai marin [wtota paradisi clavis taus sanguins, Ters
(olliann). Ma vediamo.

Rm““"ﬁ'"" italiane La dichiarazione di cristianith e I"ostinata domanda di martirie comin-

wEN0 Innanmiuiio con una ripuls,
Ve IIIDD*W"E ks Sono immagini cié 0 coi 'sspiranie mariice rifiota of sacrificare, prefe
11,..“,; "1I.'l!ﬁ3 rendo-sacrificar s siesso per assurgere 4 immagine (di santo). Dungue

sprexen e combatte raffiguraziond pagane ssurparich, modelli senzs garn-
Zie & supporti di corpo & di sangoe, fala idofi, sonza volume: «la loro figara
€ Uil menzognal hanno orecchis, ma fon adano, heano occhi, i non ve-
dono; hanno muani ma non possona teaderle: hanno piedl ma non possone
mrunrmm La Joro apparenza oon pud mutare la loro sostaneas (v Apolio-
nia)

Contro tali raffigurazioni — prodoul & artigianato — sogna e inveca
I' imago pienn, riflesso vidonano di un corpo nogodiato solo per porst ne
parentest, dimenticarsi come corpo spezrato (12 castrazioni del martirio)
per suppartare I'lntero, T'incorrutibitia. dedl'intero. Digposlo & perderyi
per potersi poi ritrovare, il martire santo contro ogni genere d' arve figurati-
v, invieca un [mmaginario che — malto pid yardi — la riproedurions tecnk-
0 proverd i inseguire, col cinetms popratiuiin,

La sua ¢ un'esperienza di fet.

Resii

 Martiric ¢ anche refeipns che £ consumazione e perfesione, guadagoo di
- pmorialied, Lavoro di e tresformazione: saono frumento & Dio e deve
| esere machiate dal dem| delle fiere per divenirs pane immacolato di Criv

a0,

Allors sird veramente dbamﬂoﬁﬁmn.wﬂﬂmnﬂomm
:;mﬁmwwu.lnlﬂhm terd af Homanil,
T renid nthﬂlmnﬂfdm
Duﬂtﬁl

:.mgm.pprozm immagine da oitenere.




I"jmmaging era credere soprattutio all' incarnacione!

Cosl Hollywoed nells produzions e riproduzione dellimmaginario so-
ciale ha rituslizzato il sacrificio del corpo, fa wyittonan sulby vita del set (e
funri del set), Gl inconofili o gli iconolatri religiosi, oserva Mario Pil‘lﬂh-
18, furono gli spiritl pil & piit avventurost, poiché con Il pretesto di
una trasparenze di Dio specchio delle immagini, officlavano gl ln
sui morfe e fa sua sparizione nell'epifanin delle sue rappresentizions.

Teologia del visibile & fmimagine virtuale

‘Oggi Hollywood opera all! nu:ruo di un pith generale plano di ristruttura-
rione economico-finanziaria delle majors che richiede nuove capacitd da
parte delle tecnologia di sutovalorizzarsi ¢ autoriprodarsi sttraverso la ri-
Méssione sllo schermo

Le tecnologle cletironiche allora incorporane il laver ¢ dissolvona il ser
attraverso una sua rotalizzaziooe nel sociale, Mentre meraviglione macchi.
ne 4 vedere esibiscono Il capitale, il sapere, le tecnologic
;mndl seamblatort simbolicl riproducono una visibilitn wsw
jgono ali'immagine lo spessore mulalrdel corpo e del vet, c

do da accelerare un processo di disinvestimenso pulsionale
dqlianeui & del corpl mesdd in gioco nella pe
~ Insieme all'ormal inesistente «luogos del se, lo schermosimene non

}n qwlu medium: il inedium é insensibile, didnvestiio, d'l‘fmn. r'I-

'Wmlﬁ%ﬂmtpﬁﬂnwmmw
Nmﬁlnnlmocﬂumm'lilhhludm | fecnicn, ma &
; -logica

uuwmmwﬂlhdnnw




: ; o5 Universal (con visite & pagamento che nan.
| poiedes getiee HLMACEE L onle Vosemit, I sdiziont & 1 ok
l‘ﬁ.‘jﬂ.i . i vendita a dettaglio € per cortispondenzy
~-*WM.’L P interviene In diverse societh finanzia i

' Prestid.

: ' o
{Warner Communications Inc.) presenta un volume di affy

: -&mmavldis: pet un utile di 128,9 MM diS{llk:ihu"_

e i 758 MM @ § (al netro delle imposte). 28MM § g giie.
fnvestiti nell'scquisto di una fabbrica 8 giochi detronge,

. d'affar di molto inferiore (266 MM % con
un wtile netto di 35,5 MM &i $), La produsione di film ¢ modesta (5_.p
filee all'anno} ¢ ln boro distriburione ¢ affidata ad alire case, conie |a Ups
 jedd Artlits ¢ la Cinema International. 11 S0% dellutile deriva dall'siivitg
“alberghiera ¢ da industric di giochi. : i
[ 4 & pil concentrata nell'attivitd cinematografica (2/3 def 335MM
&5 el volume d'affar)). Ha un utile petto di 10, TMM di s

 €.P.5. (Colurobia Pictures Industries inc.), rilevata dall'attuale s
dal "73 con 222MM di § di debit ¢ con SMM di § di nzioni; mentre
Mdi§, ve-

76, | debiti ammontavana a 14TMM di §, ¢ e azioni di 60M,
{2 KRl iy peogramm di diversificazione delle AtLivita che portavial.
s i SOMM di § della piid grande fabbrica di mmmmm:ﬁ
i 1ﬁ$ﬁ&iﬁenﬂhmih‘shiﬂmc&mpkdﬂmmlem n
wahmmm gii affermarasi wm
nw“wmrmzinhf Ie strategic per ladi-
{fnanzian) s stanno cosi configurando: 3

e centralizancne finanziaria della produzione ¢ della distribuzio
Yﬂmmmwwaﬁ:ﬂh@;ha;ﬂdm

- i an di0z un dio chie st riconuseibile a tugy g

e lr-ﬂ'"ﬂd!wnh dlung) & confus con e oMU SUpPerstizion], fiesy,

md:t:;m ot dinario diventa un riferimenia (produttivo) che di alty Titigg
L foio di tolalizzazione € un principio di verosomiglianza. £ un iy

r;::?-rmmm--. funziona come un dio. B qul 'actuale ﬁ"“"“ﬁdlp.- |

nerahitd etice 1

- oot Hallywood, dopo It santificazione del corpa nel |
mﬂﬁf‘&ﬂ:; generalizzazione del set, 1a dif fusione ¢ la dimm“‘:ﬂﬂ ;
mediam operate dalla televisione, pud innestare nel quotidinno il brivigy
dellecesrionle, Jo chos del future, : :

& pratta di MR per-fulrisimG VIEIDNIEIO _chc dissolve il sex in im |
wemipre pil ecceziomali, inedite, surreali, ¢ vive dello stimolo della pubbfs,
th bhkici.

La funizione del fitolo

1" sigenis i accelerare Ja riproduzione del capitale finanziario seeandg
i nuowi livell di svituppo tecoologico lllll'Dll la fiction e stabilisce v Ti.
i del film ?;n: mf: meree, si affermano nuovi luoghi di riprod:
ZONE OO0, .
La cenaralith del capitale [nanzaric ¢ delle tecnologie viene spetticols.
n‘mﬂ &\m forti investimenti nel batage pubblicitario ¢ nells funrig:
ne ;
Menire s'intersificanc o sfruttameno € 1 visione del film, in sule di pr-
ma yisione, fimodernate @ con effesti speciali sonori, la ripetizions dellh
l'mlmn:!‘mmen: m:rm 1a sospenzione del marchandising e del titold; Ia
paubblicitd, | cartellidi texa ¢ d| coda costitud i !
*;T‘ i el uiscono nuovi limiti ed espan.
capitale rimans sospesa come testa del film come ti i )
paorta hfm_mtm. alza [ voce & copre il testa a:a"émfm b
hp;bli:‘c!d:ﬂhknlo restana sospesi, in aria, sul film, brillanti come'im
S e she o et
f,“'“ 'mﬁ&m <he tlﬁt;;;?m successione di esterioritd del-
hmm i MOMmenio 2 un dato, I1 lustro ¢ lo scherme
E“""Em realis del set; producono soltanto weffetti di realtie
hmm" n;umm sulle tecniofogie eleltroniche Hollywood celehrs
della w‘“‘ﬂ.i" g :mebt_ﬁﬂla 1a vittoria sul sacrificio del corpbe
. dell"'azione,
m&:;m i‘ﬂwtrdﬂ £0rpo) del set i rimane davinti & s
mmmh Pultione povera di Tantasmi, una {iction oof
W Gpparenza v endente a porsi senza nd verita né falsitd, come
Coul il rabot pag g
T T 3 S¥enitare attore senza sdovers somigliare ail’uomos#.
.iu.ﬂiwl lna Mmacchini che produce un'ﬁnﬂaﬁu: dlsinve:
rﬁ]llddmmmm‘ﬁ“‘. =, divolume. 1 wsuperamentow della mae
N Wlmm:mmumgcntﬂlﬁﬂm

macching tecnologica, if virmuosimso: dell'slettronica, viene incorporalo
nelle iecnelogie (& quindi in un eapitale «fitsos ad elevata di
riprodigione), insieme dl lavoro (vivol, Il principio di performance e 1 pro-
ceian di behaviorizzarone della realth che hanno sempre carsiterizoato
Hollywood. _

1l vedere che ne deriva ¢i rimanda peraliro al sapere di certa culiura foc-
nicosclentifica che vuole ridurre il stmbalo & pura funzione operativa, ad
pperarione cambiatoria ormal disinvestita,

1 grundi wambiatori simbolic sembrano reinvestire effevio fiction che
tiraversa fale tecnologia presa a trasformare tutfo e se stessa secondo
distinzione funzionalistica. Infatei, ve g guarda a cid che passa al di sotto
della tecnnlogia & furba (1 gloco fundonalisia (cfr. M.de Certean), 8i coglie
— nelln iperridusione binaria e informartica che riduce i soggetto pesunte
alla logica del circuiti ¢ del programmi, nella performance di sapere ¢ di ve-
dere del videoscopio, del computer elettronico, della banca dai, defla fe-
leinformatica, della televisione — un effetto fiction, I seduzione def beha-
voir & della perfomance che ghocano con [n simbolotecs maechinica ripro-
ducenda un universo astratto (pilcotioo) sens pit referente & oggetto di
pulsione, in un simbolico disinvestito ¢ operatico.

I visibile e Vinvisibile sociali,

Lluttuale compasizione ded capitale delle majors americane, menire riaf-
ferma ¢ sviluppa la ceniralith della distribuzione ¢ della trasmisskone clet-
tronica del prodotto, richiede nuove forme di investimento ¢ di garanzia,
nuove forme di uzione ecopomica ¢ sociale. :

Solo per seccerionaliy produzioni (cfr, Novecenio, Jo luna,

Now), i riconosce attraverso ['antore Il set come luogo cemtrale di riprodu-

aone ¢ di valorizeazione, si permette che si dia mediezione colturale ¢ poli-
ngnpmli(_eddamem‘n' larione materiale ¢ le del denaro e
COniram.

~ Sigrarta albora di riprodurre un modo di produrions che non dia centrali-

A ali'investimenio su «casi particolarie, 10 corpd, slle materialith del se.
:Se, come psserva M. de Certean, o' alln cultwra inizia quando.

,"i'nomn ordinario | il nurratore, quande definisce il luogo (comune)
~del discorso e lo spario imo) del suo sviluppow, fare emergere la ma-
“terinlith dell'esperienza produttiva (del testo) diventa eriviafind. |

. La logica economico-finanziaria delle majors, la divensificarione delle
agtivith e degli investimenti mira ad una diffrazione della riproduzione eco-

ne sullo schermo fartori @i ulieriore acceleranone della riprodurione coo-
nomica: questi scgni non potendo eisere contraffarti — non hanne us
woriginalew, un pii di investimento nel corpo — sono producibil in serie su
seiila mondiale.

Dectinato il set come luogo d'investimento di individuabiliid tecnologi-
che, sociali ¢ di classe, 4l anticolnzions di un tessuto di contraiti e delia ses-
suatith del denaro, si possono affermare ¢ riprodurre universalitd comuni-
cative supposte ¢ programmate; 1'mttore-robol pud essere riprododto nel
marchandising, fuori dal fiim, miraverso oggelti widentichs, equivalenti ¢
differenti,

Se lo svuotamento del corpe def set vive dell*esigenza (0 della illusione?)
di produrre cinema attraverso immagin vimuall, la pabblicitd ¢ il marchin-
dising sembrano porsi come lestro che rifrangs il Bl cortocireuitando il
processo di riproduzions.

Giluseppe Perrella




e div bt Foegrarmma Gisst, come und fotografia. « 4 merican Boys € anco.
o iy semmplice, Twtio vom macchine da ditettanti. €€ tutto Steve: Steve é
Ain mgazro molio caze, um vero amico, Somigha un pe’ a De Niro, Asica:
“mente. o0 ¢ moko divertente: & quell'¢poca cravamo sempre
invieme. Lavoravame comme bestie, preparands « L ‘witimeo Valzers, Ioado-
10 guesto film e questo tipo di stile: lo stile di Steve! Non c'e niente di cul
preoccaparst uno parlae na devi solo seglirlo. Detesto inveos gire

e filmycome whRuging Bulls. Mi pare di essere soffocaror un cnorme dino-
st i 4 edidossa. Okt sono 18 setiimane che giro e non ho ancora {i-
1t grerche Bob € ingrassalo e bis aspettare Devo girare ancora alire
Ase sennimanc i die mesi. Non € solo il problemn di girare con due macchi:
e i cuimare | dialoghi < cosl vis, Dobbiame riprendere delle sale dan pugila-
o dal vivo per non perdere Ia spontanzitd, visto che, nonostante gli atiorl
sion professionivi, ce n'e quakuno professionista. Riguarda alla «nowvelie
‘vagitew, tutto quello chie ho fmparato & ogei siperato ¢ siume i miove'da
o certi films € noi pure fimamo per farli. Non 3o che€osa
vl fare nel futuro, Doviel andare alla televisione, forse in America:
i m film a pusitite sulla cited di New York, dalle arigbai el lem-
PO, & ma serie di cpiwdi s New York, in vari anni o momenti della sus
o filsii che segue lo svolgersi del 1empo:..

a il
lungo, lunghisim
Acura di Fabio Troncarelli

Tung

byl 7E, acnibin non sreappars mat, 1 giovane polinoma
ran) oeren di foreare lo schermofiniesim nel teniativ di tica.
el sclherme-einesna, T (injace ONUNGUE per rifroviry |
slira) parte: quella del film. Le profeziont ul cinema Bijou, hie
saboraton, s inferempone xobo per die raghoni: isscrca di ly.
b oeRap. CIaith & abbagliamento, 1l primo cinemi & Roms,
ol Fsedra, 1| chiamava o Lun 5 Umbris e oo evidenitemente i ane
e ockiano, «Piceols atoio, grande ficcian dice Thormhill a Eva,
' per apiegare il fempo chi fa implegato & radersd fin Nairth by Nortfesth,
- Pal, nells scquerm i monte Rusmaore, lo differenza di scala v vibaite,
Sﬂ;h di Tucves pletrificate de) peesidentl americani, piccole figufe
| imiing & affannano & non cadere. [| petit objet rasaia diventa una s
itincoll, € | i tentaniv i redtace atacear) alla eprands facciaw so-
; o frmstrat| duPattrazions spaventosa del vuoto (I verliging
e ga‘!‘imnhill_nd Eva sion cadona, ruscende. non senza slorzo, 5
| trkmitase 12 dures della piesra in morbideeen, o ad istallars stabilmenie
e e stacco {mico e Liswo) willa coccenn del vagone-letna.
, che & pol scontro, impatto, ta gl univers del piecolo edel
ien ¢ del pictrificata, non Mo che ribadire 14 tensione pro-
travelling-muit) di H., come lnlnt:hue_ t.auwe:uﬁ--',
partino in s& il principio del loro seallamenta
; all*appus J deserto con il misterioso Ka-
rand chieva ad un ienio mpessibile con uﬂm ﬁ‘.‘-
rerite, con Fapparenaa €'un teaspareite, che a dinamica dells mi-
%ﬂw}@mﬁp parsdossali tnto punigliosamente -
.
tiane i Bazin sulla sigstabi

i
"anl{
wew
Chameghhr

it exsenzinlen dell'immugine ol |
i il bterio o un pranc che i
jamo parlare d) (amiglie,

iy
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Psicanalisi? del sel

L*autore classico, © fra tuttl quello lisliano (fose conemarografico, féne-
ritfi0, 0 altra), in tempi d'oco e di rmplanto, ha sempee saputo manicnere
resistensn verso la psicarmlisi preferends, sena enteate in analisi; giocare n
fatsl pelciinalizzare dalle critica di buana volonti. Reshieres cus son .
PIEMMO OpPOree rllmpronri Irappo dvprt, w & pur vero che ad un' analis
ljunghiana) criuscitae dobbiamo le cove peegion di Felling & alia crist (alla
disperazione) che nonostants o o riprende o interminenss, le e sose
migharn ¢ piil imquiclanii (per es.: Cavawovay.

Il Tatrix € che kn paicanalisi del pronto oo non o Qi pon & pronia ¢
non soceorTe; Is & vietata proprio quella funsiane di suppono ¢ di appoggio
-eui vorrebbero ridurla i terapeuni deli”autore in crisl: © anche certl autori &
‘gritici cui pon pare vero di ridurre i film ad un'analisi erminabitiving
fun'ora e mezza) raflaceizndos fors, in rapiditd, alid soave passeegiata i
Fread sughi alti Tauri con [a glovane Katharina,.. Certo dieing quel poven-
‘tm minpti, ¢'¢ 1u famasa vlavoraziones che un tempo | pibbliciian eviden.

vano misurandola in enni; lavorazione, diclinso mok, modo df prodicio:
me. Qui il sirtome lavora, sordo ¢ sikenzioso, assemblando | dath che poy
Moceranno nel plecolo o grande clamore.

Exicamulisi def ser? i potrebbe anche dirko; facendon eost rentire da una
distinzione rispetto w quelly psicemisl del immagine che, venutaci datly
Francia, va dulle ovvieti di Metz {pure non dovrebbe costituire marchio di
folpa perenne avere avate origini seminlogiche: Barthes ne fa fede) alle ral-
finateeze, appeny venate da solisticaty sccademismo, Of Bellour.. Con Il
tetmine comunque i psicanalis dell ‘inrgine nan sa inteo alcunche di
W!ﬂﬂ\'ﬁ.‘ ben 51 ¥a.conie vi si comprendano tuitl | problemi del mmﬂ:

{Baudry), t(::hmnn-ula-yrmlunrri. quelil dei geners, delle condizienl

5S¢ parliamo di immiagine, witavia, & per attestarct come per slida (prire’
al'amare accecante) sulla figura del momento crenziale di que-
Mappracsio (metr-beliouriano) al testo/(ilm: fiyira non a caso cmblema:
bile nelle immagin! i un Hitcheock, In quini hiogo del filmico ¢ del-
ssa tra parentesi def ser; uogo dellfipnosd & det funzionamento del di.

intravvedere e pressiont del volume e, napur
spostandolo alirove, pute || desidetio dluna
wqutireio alla retroveriione defla pelie,
winoria contro il porna é qui che pud
e
"B cost nom iceglie chie bionde, belle, vagamenie sjeres. sinun " cpe
rche e in:bu.lm_ni Doasc:filn, Donne che si presume non dbblang corpa,
Sz be quall sia soppo riabile, per I'Eddips, comumare i irndimento del e
e che ogni wue Nlm contitwisce. Donne che & worprendénlc faccinng al
amere (come H. sicsvo conlesa), Non csive una brunn o H L Fish 18-
E ¢ solo Urace Kelly, Trppl Hedredy Eva Marie-Saint, frgrid Bergman,
"Junet Leigh, Doris Day, ecc
Ec’éguakuno che ha parfuo della presensa della o apero nel noine del
e dve. Moriroe, Harlow, Loveluce, Lallo, Bandoy, Sansor, Doy, Swans
< son. guidle aliieno chie non 5 glocana el ambiguins de) weso, e be pro-
mitnce costringono le labbra depli speftatanl & pronunchirst appunio, &
rsin bacio, con Le s che, umidin, o seocs dil pulato. Uing histos
e d'e, questa, che non pud Mupite s s pensa che
fvestipur della diva comtincm dal noms, un bariesime dhe non P exer
I sale ‘a0 In un modo dil produsione che lavers all'esmansiie del
Whnmmginasio ¢ alla costhuzione delle e identlin
" La Dicirich-non ha 10, ¢ sembra propno fondaen i guesdivioae: &
guelle Hitchocovkinne? Ripetiamole: Grace Kelly, Tipee Hedeet, Eva Ma:
pie-Gaint, Ingrid Bergman, Janet Leigh
- Aocor una vole Till vagane o introcciana nan punio che & sémipre
quetlon a nvessa tra pareniest del set, La viiworia contro il pormie, dicevims,
& it ohiz pud battere una delle sue splendide grancase, Ma alire, inche pia
basate coume son0 su pil azzerdate sfide alls wotnra, batievans o-
rhonfo del velo, del manqur, che tradises [ cotpo defla dive, die
ool — anuorie lel — apriva ¢ gencrabzzava,
Un vocazione alla serittura prerwersa propei melld misirn i sus il vesso,
Aglhato pelle mamfestazioni evident della coathone o mosteare, non poteea
giocareally sostitieione ¢ ul Teticlsmi ¢ tifluire. debordando, musle-
0 testo sevso del film. La sttty del godioe Hays not aveebbe fatre
chearticehire il repertorio delle sostitusloni, rendere plu soitile e cn-
‘eritizeazione della serittura, mn wpratiuito quelia canielli-
esihizione defla trpecia s ol ha co-
na dalla it
et
del AU
segulto di smaghatue, fa
0 L

iltnente, allontanna da e,
SoRRone 4 minvtrarc che, dalls

Youii il corp, infine, s, Li
Batteee una dslle we splendide grant

peryeria N0
eclogiame




5 Michele Manciti

Manirologie del e
Spettacobo del sacrificio
1l carpo, attraversats dalla grada
Teologie del visibile
MATERIALL E RICERCHE
Icone, Dysneyland, TV.verith
Lo sguardo del seiao
Confesnione |
r:mrq_;:m n
POLITICA
Picamalisi? del set
Del cinema, finalmente senea film
GIORNALE

La scrifutn wsdenic
i noclo del"amtore

Mooning
L'evperienza della luna £ della monetn

M Tetto karl proprio e pikedmnal o 1
matgar, uno degl mumlihﬂhpmn"’:iﬁa e fllmisa i conltuie,
st sotrtin alie mere differonze & contenu| " 108 Klha cul e
Gt noi Logle chie, propendenido al depenes
e eontinuare al operire sul versamnie di be il L m ntendia-
re, aon del tutlo propriamante, picomuist det st o o) mods a0 AT
Q;_pl.ﬁ\'lﬂ!! dire tecuparsi df materiak (an iempa MMWWM
Silva. col labirinto della scenografia), d) oggentl, d arirmen " LEUeE S
praptut 10 di carpi che, sul set, foceline sintom: (seriche. b 4 carph.; go-
freaks, paralitici, nami, alcolizzati, vampiricran, ey dall
rivne ¢ mone di Lon Chaney alla conzione 81 Sirohem Pl e c“g"
come regista) mobililando per questo perfine wms P mﬂﬂdl;:rmdnl "
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noro, all*operazione allo swomaco di 1. Wayae, alle plastiie faccali
e, -l:!'md_mm al porio che non si &4 pid. o
At campinnanio che dal genere o 1rpg degener
de::mm fupremo, ossia il normale. D Y,
CRE NON DCCArTano necessariamente mostrl alla puvanaliy
 pochl biuchi nel film, dove il sintomo m;:l:th m&::
« pochi sfilacciamenti nel testo (scollamient] the rispondone al
» somnl, atti mancati del Glm), hwurmquulin
_:rr:r :Il;:mlllt.. wosat P: Godard ( 0 Cocteau) abbiamo hsclite
Atarie af lavora e, sehbene Uesprouione m P (FORPe oM.
proprio-di questo s traia, oyl
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Lettre a4 mes amis
11 paridossa

Conversazione-1

Godard va gradatamente liberandosi da
ung connotazione wircolanie  dell’imesegno
filmico pasoliniano per ln cosruzione diale-
tico-dinamica di un opus ontalogico di cui Jo
atndio di certe linee « formali » dellipose-
ma, nella sun strutturazione particudare co-

propric di Godard (« i force d"éiminer res-
te e qu'il faut dire ») vale o dire: Pumilta
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Ll Godard W
che avrebbe ripreso s laverare come
W the e J T come dattilografa
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{uin?
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“vertiti.
G sono moltt pueisequenza interroit da in
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Uﬂlmin i plani- molio
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Mar.: Ma anche gquesto per caso,

sai..,
Ferd.: Ti eredo, bugiarda. .
Mar.: Ma perché non credi mat che
Ti amo a modo mio... .
Ferd.: S, & esatro.
Mar.: Prova ne sin. )
andam sulla nosta spizggis,
il tuo guadems,

(Glielo da).

diurno
Mar.: ¢
Ferd: Mi chiamo:
detto, Mi stai rompendo
per dio! .
Mar.: Se n

Al

e ok

ancadi Veweram h , #
o
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Artwalmente sta Ievoraendo of montagin &f Dee
ol fre cose che so il el areve preperase frivms
W scenegpiatara?

fon scrive le min censgpintore, mpronri
girando. Certo, quests tmprovvisesione not pod
eunre che il fnitto di nna concentraone & di an
lavoso dnterione.

Vuol dive che gira s filie come, fatte Ie do-
eule proporsiond, s ievive un arbicolo?

Pili 0 meno & proprio col. 1L mio & oo
moclo off pensare al cinema ¢ di reellasasio; S
<ceres, ol anakira, of fotoprafa e vi, i metiono
inslemne brancelll di fusl.. e quests & un filen
1} clniema non ediste in sd ootte eslite un guadnn
ma hat hisogoo, per essére, (il yoning peossiisio.
dl eitrare in movimento ¢ diventate sione, In
elfetel do non pelo sl al cineme mentre gine
fisecio | el filin quanido darme & g,
tnungio, quande b, mestre parka; credo che il
reginta sl [ un €00 senno, COME T pieRTEE)
l\lh]u alferrare 10 |w¢;tﬂ il ’l’:}: 'd"'“'
narly, per pbegare qualche oom onkne
it vene che ve e abia cosiensa. Vorrel fare




JoL. Gudard
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fraces del marm prossimo e riprod:
modo, il caso Ben Barka U -umn?l|m

morta, un gomalive fodaps, Me pib g

B v i_n profondid ¢ pil s .;.P'f.(‘:?d: m‘;
& politico: vi sono tue gl womin del segime
i [imbroglio & inffereabile: el - film di

venita politico & di fuantasiy insieme, un pa’ come
o Un tencbroso affare » di Babiac =

Varréi chiederle, infine, the we s dell'ar.
tuale pomremto del eimemea taliswe, g0 & vero che
lo rittene complelombnte negafive.

Tietin deghi Spiriti: & un Eloy jirwto b s, gl
dalls prima all'olrima m,p:f:l[m:’ck nna:
I'ha girato Dol 1] fifm di Poosecorvo, L Sastapha
di Algeri, mi & piaciato: & stato peoibie o Fran-

# buono. .S‘ )

sl :L-A - —

JiL Choard w

conin m[ljld. chdd |'|'l|[l CMETE VETA CINDE  CEntD
alire. Del resto, 'ho detio, ho conirollate 1'n.
chiesta dal Nonvel abservatenr, Ma per me non
& questo 1'essenziale, che sia la moglie di un bee
nico drrivaie o i un uperaks spocializiats
stituirsf, ung dorne cosalings e coo due figh: chi
non 8 prostituisee [ guakche todo nells nostra
wocierd del consumiz Mop ¢ scundalo nel film
up operaio di un'officing ¥ prostitedsce o Jue
modo, & pagite per o lavoro che non desidera
¢ ehe gli & venato @ pols. Cosl un implegato di
banea, delle Poste e oml anche un regista. Per
vivere nella secietd patiging di mﬁ.ui & powtrent]
in qualche modo & prowimires nells moderny so-
cletd indusieiale lo stato normale & li prostita-
zicne, 11 titolo del film Due o tre cose che 1o di
lef, s rierisce pits alla cied di Parigi chie alla
protagonists, Marina Visdy, 11 dmlumrmhbe
easore U due lesond mlls socketi pdusiriale,
It film 1egive durgue nna concezions idcolegh
Per me, In min ideologia & fare questi Hlm
Eeco tutto, Ho messo insieme una dodas gio-
vm,wtunmﬂemﬁmmdipdﬂh.
i omiscascrme della norn = Batiliew v, gl
H (abitazionl a ficti moderati), 1a doona,
in quisto enorme canticre che & 1 nuovd Parigh
lavora anch'essa & ricostruirsi di s
stessa, dell'smoee, del raporti umanl ¢ sociall
Attraverso la min cerco ¢l affermace
{ sentimentl delle. alize, Sono mtge uguali, 1 mia
gun‘mmwﬁﬂmw._
s o L o S
i eie. sta insieme il
ma non le conusce, non le comprends, & 0
atomo. che. pon mics, A & "
mente identici
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iarianne: e fu, s8i cosa
i

Ferdinand: io sene un
uomo sessusle.

'.'Aurianne: come no. lo so.
chi sei - Ma lu non lo
sal.







