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HINRICH SACHS, UBE

R MODELLIERTE UND GEKNETETE TATSACHEN

HINRICH SACHS, ON MODELLED AND KNEADED FACTS

Das Motto der Ausstellung ist dem gleichnamigen Film des Kiinstlers Hinrich Sachs entlehnt,
Ausstellungstitel erfiillen die Funktion, eine Lesart fiir das Verbindende der gezeigten Arbeiten
nahe zu legen. Aktuell fiir die Situation in Duisburg konzipierte Sachs Fiinf andere magliche Ays.-
stellungstitel mit je eigener Typographie und Farbton. Die Schriftziige sind im Eingangsbereich
der Ausstellung auf einer Wand angebracht. Es erschlie8t sich nicht sofort, warum der Ausstel-
lungstitel in einer Reihe weiterer zu finden ist. Aber die verschiedenen prignanten Schlagworte
lassen die kuratorische Zusammenstellung in je anderem Licht erscheinen, weisen augenzwin-
kernd auf die Konstruktion von Fakten (,Gemachtem”) hin und regen somit ein hinterfra-
gendes Sehen an.

In seiner kontext-spezifischen Arbeitsweise geht es dem Kiinstler um das Kreieren von Si-
tuationen, die Kommunikation auslosen anstatt sie zu reprasentieren. Ausgehend von Uber-
legungen zu Transkriptionsmoglichkeiten von Ausdrucksweisen nichteuropaischer Kulturen,
widmet sich der Kiinstler seit einigen Jahren verstirkt der zeitgendssischen westlichen Bilder-
herstellung. Sachs tastet sich an den Zugang jener heran, die Bilder in den unterschiedlichsten
Professionen jenseits des Kunstkontextes erzeugen und fragt nach deren Einschétzung, wie die-
se Bildwelten die Gesellschaft beeinflussen, welchen Stellenwert sie einnehmen, wie sie Bedeu-
tung generieren. Seit 1998 entstehen Arbeiten zur Serie ... als Gast von Hinrich Sachs. Das Label
erinnert an Sendeformate aus Rundfunk und Fernsehen. Anders als dort, bietet Sachs seinen
Gdsten ein Forum, das er zugeschnitten auf die jeweilige Person gestaltet.

The motto of the exhibition has been taken from the film of the same name by the artist
Hinrich Sachs. The function of exhibition titles is to suggest a way of interpreting the works
shown and their common aspects. Sachs conceived Five Other Possible Exhibition Titles
especially for the situation in Duisburg; each with its own typography and colour tone. The
written titles have been mounted on a wall in the entrance area of the exhibition. It is not
immediately clear why the exhibition title appears among a series of others. But each of the
different, striking mottos sheds a different light on the curator’s choice of works; with a wink
at the viewer, they point out the construction of facts (“things made”) and so stimulate an
analytical way of seeing.

The artist’s context-specific working method is a matter of creating situations that trigger
rather than represent communication. He started out by reflecting on the possibilities of
transcribing the forms of expression of non-European cultures, but for many years now the
artist has devoted himself increasingly to image production in the contemporary western
world. Sachs is working his way slowly towards an understanding of those who create images
in a wide range of professions outside of the art context, and he seeks their opinions on
how these pictorial worlds influence society, what status they adopt, or how they generate
significance. Since 1998, he has been producing works for the series Hinrich Sachs plays host
to.... The label recalls broadcasting formats from radio and television. However, in contrast,
Sachs offers his guests a forum that has been personally geared to each individual. He permits
selected biographical aspects to flow into the entire work, adding a personal note to the key
topic of image production, although these aspects are not necessarily conveyed pictorially.
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Notizen zu: Fiinf andere migliche Ausstellungstitel // Five other possible Titles

1 A = //&,,,{/72 for the Exhibition, 2006, Typographie auf Wand im Eingangsbereich der Ausstel-
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Together with the virologist Mikaela Muller-Trutwin (1998), Sachs decided in favour of an

audio-recording and an arrangement of significant objects from her life. For and with the
designer Anna Gili (1999), he re-designed a lounge at the main station in Stockholm and
presented it parallel to the recorded making of. A reprint of historical articles, an exhibition
architecture and hanging with original prints emerged in the case of photographer Leonore
Mau (2002). Finally, his interest in the structural biologist Ansgar Philippsen (2005) culminated
in the television film Designing Truth. In a wide range of ways, this film reflects the topics of
figurativeness and seeing; it begins by showing someone who is himself producing something
that makes something visible: an academic developer and his visualisation software.

At first, the title of the film seems paradox. Can truth be designed? The academic portrayed
argues with extreme reservation and is very modest about what his program can do. So who
does make this claim? Or who attributes this claim (to whom?)? Does the artist attempt to
reproduce the interview as accurately as he can? At first, the film triggers the impression
that it is a documentary or ethnological recording (compare “Direct Cinema”), although a
few elements appear unusual for such formats - for example, alternating between office
and kitchen scenes. Sachs remains distanced and discreet, but at the same time, his questions
- which pursue a specific interest - mean that he is able to come over as very present, and this

certainly makes a mark. His design is subtle, but where is the truth?
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Produktionsstill (2004): Designing Truth. Als Gast von Hinricf
Dr. Ansgar Philippsen, Strukturbiologe, 2005, ein Film von Hi
glish: Designing Trut
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Stills aus:

Designing Truth. Als Gast von Hinrich Sachs:

Dr. Ansgar Philippsen, Strukturbiologe, 2005

1. Hinrich Sachs verwendete
die Schrift ,Dot Matrix”.

1. Hinrich Sachs used the
font ,Dot Matrix".

2. Flusser, Vilém: Curie's
Children, in: Artforum
International, 1988,

Vol. 26, No. 10, p.9.

Durchgehend ldsst er ausgewdhlte biographische Momente einflieflen, die eine persénliche
Note zur thematisierten Bildproduktion hinzufiigt, welche aber nicht notwendigerweise bild-
lich vermittelt wird. Bei der Virologin Mikaela Miiller-Trutwin (1998) entschied sich Sachs fiir
eine Audioaufzeichnung und eine Anordnung markanter Gegenstinde aus ihrem Leben. Fiir
und mit der Designerin Anna Gili (1999) wurde eine Lounge des Stockholmer Hauptbahnhofs
neu eingerichtet und mit dem aufgezeichneten making of prasentiert. Ein Reprint der histo-
rischen Artikel sowie eine Ausstellungsarchitektur und Hingung mit Originalabziigen entstand
bei der Fotografin Leonore Mau (2002). Die Auseinandersetzung mit dem Strukturbiologen
Ansgar Philippsen (2005) schlieflich miindete in den Fernsehfilm Designing Truth. Der Film
reflektiert in vielfidltiger Weise Themen der Bildlichkeit und des Sehens, beginnend damit, dass
er jemanden darstellt, der selbst etwas herstellt, das etwas sichtbar macht: einen akademischen
Entwickler und seine Visualisierungssoftware.

Der Titel des Filmes ist zunichst paradox. Kann man Wahrheit entwerfen? Der portritierte
Wissenschaftler argumentiert in seinen Erklarungen duflerst vorsichtig und gibt sich hinsicht-
lich dessen, was sein Programm kann, bescheiden. Wer dann stellt diesen Anspruch? Oder: wer
schreibt (wem?) diesen Anspruch zu? Versucht der Kiinstler, das Interview moglichst getreu
wiederzugeben? Im ersten Moment erweckt der Film den Anschein, als handele es sich um
dokumentarische oder ethnologische Aufzeichnungen (vgl. ,Direct Cinema“), obwohl fiir diese
Formate ein paar Elemente ungewohnlich wirken, so beispielsweise das Alternieren von Biiro-
und Kiichenszenen. Sachs bleibt distanziert und dezent, schafft es jedoch zugleich durch seine
Fragen, die ein spezifisches Interesse verfolgen, prasent und prdgend zu wirken. Sein Design ist
subtil, aber wo ist die Wahrheit?

Vielleicht ist die Typographie nicht nur fiir die eingangs angesprochene Textarbeit Fiinf an-
dere mogliche Ausstellungstitel zentral, sondern konnte beim Versuch, der Aussage des Filmes auf
die Spur zu kommen, einen Schliissel zur Interpretation bieten:

Perhaps typography is not only central to the text work Five Other Possible Exhibition
Titles described at the beginning, but also offers a key to interpretation in our search for the
film’s message: the letters' of the film poster are composed of individual discrete elements,
of pixel dots — or are these a representation of atoms? Should we be looking for design on
an atomic level? The film certainly takes up iconographic topoi of creation. In the scenes
where the subject himself is kneading dough, the sound track offers us a biographic detail;
the fact that pizza is Philippsen’s favourite food. In addition, the pictorial level functions
metaphorically. It is significant that only the process of production is shown, not the end
product. The motif's affinity with other pictorial takes also seems to point in that direction:
we often see Philippsen’s hands: they re-write the program code of his visualisation tool DINO
(www.dino3d.org), click with the computer mouse, or point to something.

The possibilities of biochemistry are often stylised as the basis for a second act of creation.
As early as October 1988, in a visionary description of man’s future, the philosopher Vilém
Flusser conceives of boredom as a lethal factor. As a solution, he maintained, there would be
a need for a Disney of the future. Flusser suggests that it will probably be a molecular biologist
that saves mankind by creating new flora and fauna with a splendid array of colours.? But
one cannot equate the making-come-true of a design in reality with the category of truth
(as corresponding to reality). While Flusser imagines a design, with a doubtless pictorial
character, coming about by means of proteins, Hinrich Sachs and the structural biologist are
concerned with the visualisation of proteins themselves. When facing certain questions, these
nanostructures require visualisation so that in research, they can appear epistemic.
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3. Heintz, Bettina/ Huber,
Jorg, Der verfiihrerische Blick,
in: dies. / ders. (Hgg.): Mit dem
Auge denken, Springer: Wien /
New York 2001, S. 21.

“ 4. Latour, Bruno: Iconoclas.
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3. Heintz, Bettina/ Huber,
Jorg, Der verfiihrerische Blick,
in: Heintz/ Huber (ed.):

Mit dem Auge denken,
Springer: Vienna/ New York
2001, p.21.

4. Latour, Bruno: Iconoclash.
Gibt es eine Welt jenseits des
Bilderkrieges, Merve Verlag:
Berlin 2002, p. 18.

die Buchstaben' des Filmplakats setzen sich aus diskreten Einzelelementen zusammen, aus
Bildpunkten - oder aus Atomdarstellungen? Sollte man also auf atomarer Ebene nach dem
Design suchen? Der Film kniipft durchaus an ikonographische Schépfungstopoi an. In den $Sze.
nen des eigenhdndigen Teigknetens erfahrt man durch die Tonspur ein biographisches Detail,
ndmlich dass Pizza Philippsens Leibgericht ist, die bildliche Ebene funktioniert dartiber hinays
auch metaphorisch. Bezeichnenderweise ist nur der Schaffensprozess zu sehen, nicht das End-
produkt. Dahingehend kénnte auch die motivische Niahe zu den tibrigen Bildeinstellungen
deuten: hédufig sind Philippsens Hande zu sehen: sie schreiben den Programmecode seines Visug-
lisierungstools DINO (www.dino3d.org) um, wahlen mit der Mouse etwas an, deuten auf etwas.
Die Mdoglichkeiten der Biochemie werden oft zur Grundlage eines zweiten Schopfungsaktes
stilisiert. Bereits im Oktober 1988 entwirft der Philosoph Vilém Flusser in einer visiondren
Schilderung die menschliche Zukunft als solche, in der die Langeweile als Letalfaktor auftritt,
Als Losung brduchte es einen Disney of the future. Flusser vermutet, dass es wohl ein Moleku-
larbiologe sein wiirde, der die Menschheit rettet, indem er Flora und Fauna in einer neuen
Farbenpracht entstehen ldsst.”Man kann jedoch das Wahr-werden-lassen eines Designs in der
Wirklichkeit nicht mit der Kategorie der Wahrheit (als einer Entsprechung zur Wirklichkeit)
gleichsetzen. Wihrend Flusser ein Design mit zweifellos piktoralem Charakter mittels Protei-
nen vorschwebt, geht es Hinrich Sachs wie auch dem Strukturbiologen um die Visualisierung
von Proteinen. Hinsichtlich mancher Fragestellungen bedtirfen diese Nanostrukturen der Sicht-
barwerdung, um in der Forschung als epistemische Dinge in Erscheinung treten zu kénnen.

Ein dhnlich absolutes Konzept wie ,Wahrheit” ist in den Wissenschaften die , Objektivitit”,
Den Wissenschaftshistorikern Peter Galison und Lorraine Daston gelingen bemerkenswerte
Einsichten, indem sie diese hinterfragen, und als jeweils erstrebenswertes und niitzliches Ideal
denken, das in der Zeit und je nach Forschungspraxis variiert. Gegen Mitte des 20. Jahrhun-
derts setzt laut Galison eine Rehabilitierung der menschlichen Urteilskraft im Wissenschafts-
prozess ein. Analog konnte man hier die ,Wahrheit” perspektivieren und in Plural setzen.
»Die Wahrheit — oder bescheidener: das Wesentliche — wird nicht ,hinter” den Erscheinungen
gesucht, sondern ,in“ den von den Aufzeichnungsgeriten gelieferten Daten. Dies erfordert
Interpretation und mitunter auch Intervention. Um aus Messdaten und Abbildungen wis-
senschaftlich wertvolle Informationen zu machen, braucht es das interpretierende Auge des
Wissenschaftlers und seine gestaltende Hand, die in die Bilder eingreift und das Wesentliche
hervorhebt.”® In eine dhnliche Richtung zielt die Frage des Wissenschaftssoziologen Bruno
Latour, der aufgrund seiner Forschungsergebnisse zu ,bildgebenden” Wissenschaften der Kritik
ausgesetzt ist und als Bilderstiirmer gilt: Was wiirde geschehen, wenn durch die Aussage, ein Bild sei
von Menschenhand geschaffen, man seinen Wahrheitsanspruch erhohte, anstatt ihn herabzusetzen? *

In the sciences, “objectivity” is a similarly absolute concept to “truth”. The scientific
historians Peter Galison and Lorraine Daston have arrived at remarkable insights by
questioning and analysing objectivity, and conceiving of it as a desirable, useful ideal that
varies in time and
according to research practice. According to Galison, a rehabilitation of human judgement
began in the scientific process towards the middle of the 20th century. Analogously, it became
possible to regard “truth” from a perspectivist point of view and so put it into the plural.
“The truth - or to put it more modestly: the essential - is not sought “behind” phenomena,
but “in” the data provided by recording devices. This calls for interpretation and sometimes
for intervention. In order to produce valuable scientific information from measured data and
illustrations, there is a need for the scientist’s interpreting eye and his designing hand, which
intervenes in the images and underlines the essential.”>And scientific sociologist Bruno Latour
- who has been criticised for his research results on “image-giving” sciences and is often
regarded as an iconoclast — is pursuing a similar track when he asks: What would happen if, by
stating that a picture was created by human hand, one was increasing rather than reducing its
pretension to truth?*
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